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PRESENTACIO

La V Jornada LitCat de grups de recerca de Literatura Catalana
Contemporania es va celebrar el 30 d’octubre de 2020 per videocon-
feréncia, a causa de les restriccions de mobilitat i de reunié imposades
per la pandemia de covid-19. En aquesta edicid, ’organitzacié de la
Jornada va correr a carrec del Grup de Literatura Catalana Contem-
porania (GLCC) de la Universitat de Valéncia i del Departament de
Filologia Catalana d’aquesta mateixa Universitat.

El perfil tematic a entorn del qual girava la Jornada era «Trans-
formacions, imitacions i altres formes de reescriptura», una orientacié
que permetia explorar, des de les diferents metodologies de treball
dels grups, tot el potencial de la reescriptura, entesa com a manifesta-
cié primordial de la literarietat. En la mesura que tota obra literaria
descansa sobre una tradicié de textos, la seua genealogia arrela en un
corpus immens, habitualment de manera inconscient; pero, en la linia
dels estudis hipertextuals, la proposta de les investigacions aplegades
en el present volum es plantejava indagar en les recreacions delibera-
des d’obres, d’estils o de geéneres, entesos aquests darrers en un sentit
ampli. Des de les traduccions -transformacions, en principi, estricta-
ment formals- fins a les versions d’una mateixa obra, passant per les
transformacions de textos previs o les imitacions de models de genere,
les adaptacions o les analisis comparatives, els treballs de recerca reu-
nits ens acosten a una comprensié amplia i aprofundida dels vincles
entre obres, entre obra 1 tradicié o entre cultures.

Una vegada més, la Jornada va congregar representants d’un bon
nombre de grups, pertanyents a universitats d’arreu dels Paisos Cata-
lans, des de Perpinya fins a Alacant o les Illes Balears, i va permetre
I'intercanvi d’enfocaments i metodologies de recerca diversos, en una
reunid que té com a objectiu eixamplar perspectives, posar coneixe-
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ments en comu i contribuir a integrar dins la comunitat de recerca en
literatura contemporania els investigadors més joves, compartint es-
paiidialeg amb els més veterans. Com a resultat de la Jornada, aquest
volum recull les aportacions d’investigadors de dotze grups de recer-
ca, les quals passem a presentar breument.

Jaume Coll Mariné analitza, en el poemari Aquest amor que no
és u, de Blanca Llum Vidal, les transformacions dels dos principals
hipotextos que hi serveixen de punt de partida: el Cantic dels can-
tics 1, sobretot, Ce sexe qui n’en est pas un, de Luce Irigaray, per a
explicar la forma com la poeta catalana els fa seus i els adapta, amb
una obertura del discurs amords que se situa en un context de pen-
sament gueer. Ramon X. Rossell6 obre I’enfocament hipertextual
per a incloure també la relaci6é d’imitacié. En primer lloc, ens apro-
xima a les lectures que s’han fet d’Aigiies encantades, de Joan Puig
i Ferreter 1, en segon lloc, fa una aportacié a la concrecié o delimi-
tacié de I’hipotext (o hipotextos) d’aquesta pega teatral: el teatre
d’idees, el model ibsenid o obres concretes d’Ibsen, com ara Un
enemic del poble o Casa de nines. Aquest acostament, aixi mateix,
ens mostra les dificultats que es troben a I’hora d’abordar les rela-
cions d’imitacié quant a la delimitacié dels hipotextos, assumpte
que acostuma a ser més senzill quan ens enfrontem a la practica de
la transformacio.

Emili Samper i Estel Aguilar coincideixen en I’estudi de reescrip-
tures literaries que transformen materials llegendaris o historics de
tradici6 oral. Samper, especialista en la recerca sobre literatura popu-
lar catalana, estudia la narrativa de Josep Iglésies i Fort basada en la
reelaboraci6 literaria de tradicions i llegendes a partir de fonts orals i,
en concret, se centra en la part dedicada al subgenere de les llegendes
de creences (belief legends), amb una atencié preferent a les llegendes
de tresors i a les llegendes d’encantades. Estel Aguilar, per la seua
banda, focalitza el seu treball en un dels representants de la Renaixen-
ca rossellonesa, Josep Bonafont (1854-1935), conegut amb el pseudo-
nim Lo Pastorellet de la Vall d’Arles, 1 en la seua obra Ays. Elegias
catalanas (1887), un conjunt d’elegies que exalten el paisatge del Ros-
selld, entre les quals destaquen les que recreen hipotextos folkflorics,
com llegendes o goigs.
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L’opcié triada per Carles Cortés és ’analisi comparativa que li
permet rastrejar, d’'una banda, els parallels entre Mercé Rodoreda i
Henri Michaux 1, de I’altra, fer un estudi contrastiu entre dues obres
que tenen el jardi com a simbol de I'aillament i de la transformacié
dels seus protagonistes: Jardi vora el mar, de lescriptora catalana, i
Le jardin exalté, de 'autor belga. Més referencial en Rodoreda, més
mitic en Michaux, el jardi esdevé en ambdues novelles un testimoni
de I’evolucié dels personatges.

Xavier Pla ressegueix les versions de la Historia de la Segona Re-
piblica espanyola, de Josep Pla: des del manuscrit catala escrit en 1938
a Roma, revisat per Cambé a Montreux 1 mecanografiat per Adi En-
derg a Abbazia, fins a la traducci6 al castella publicada per Destino en
1940-1941, amb la intervencid correctiva d’Ignasi Agusti i la revisié
de Joan B. Solervicens. Una transformacié que converteix I"original
llibre de guerra d’orientaci6 propagandistica en el llibre de postguerra
dels guanyadors, amb el canvi de to, ara més de cronica que literari, i
I’eliminacié de la perspectiva catalanista, dels elogis a Cambé 1 de les
referéncies a Catalunya.

Les traduccions, relacions hipertextuals que transformen la forma
de I’hipotext i, inevitablement, arrosseguen altres transformacions se-
mantiques, centren el treball de Carles Santacana. A partir de I’analisi
de les principals colleccions d’assaig d’Edicions 62 durant el fran-
quisme (1962-1975), l'autor demostra que aquestes traduccions
d’obres de referéncia del marxisme, del feminisme, de la contracultu-
ra, del pensament religids o representatives de les innovacions en ci-
éncies socials van tenir un impacte en el mén cultural coetani i van
funcionar-hi com a eina de modernitzacié cultural.

Elisabet Contreras 1 Mia Giiell proposen dues interessants aplica-
cions de la reescriptura a ’ambit didactic. Contreras, en la linia de les
investigacions en didactica de la poesia del seu grup, proposa una in-
vestigacié-accié en un context d’aula multidisciplinari. A partir de
P'analisi d’un personatge literari, els estudiants havien de transfor-
mar-lo en un poema visual o objecte, seguint el model dels fregolis-
mes de Joan Brossa, amb uns resultats que mostren parallelismes en-
tre les creacions dels alumnes i les del poeta. I, en el treball conjunt de
Mia Gtiell 1 Elisabet Contreras, es presenten dues propostes didacti-
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ques innovadores que proposen ’adaptacié d’una obra classica, ja
siga tradicional o literaria. En el primer cas, es tracta de ’adaptacié del
Babau de Ribesaltes per a estudiants de catala com a L2. En el segon
cas, una adaptacié d’un capitol de I’Odissea per a alumnes de P5, a
carrec d’estudiants del grau d’Educacié Infantil. Totes dues practi-
ques hipertextuals posen en relleu la valoracié del paper dels classics
en ’aprenentatge lingiiistic 1 literari.

L’analisi contrastiva és el metode d’analisi triat per Irene Mira per
al seu treball; en concret, compara el concepte de «<nomadisme» de
Rosi Braidotti (2000) amb el d’«errancia» en Fugir era el més bell que
teniem, de Marta Marin-Domine (2019), a través de la narracié en
primera persona de les respectives histories i memories familiars
d’emigraci6 i exili politic. Mira es proposa llegir la reescriptura de les
experiéncies familiars des de ’0ptica de la postmemoria a partir de la
pregunta central que guia ’obra de Marin-Domine: es pot heretar
Pexili?

Els articles amb que Josep Palau 1 Fabre s’inicia en la vida cultural
catalana, apareguts majoritariament als diaris La Humanitat i La Pu-
blicitat entre 193511938, centren el capitol de Pep Sanz Datzira, amb
la lectura atenta d’un material dedicat a comentar novetats destacades
del panorama literari, tant llibres originals en catala com obres estran-
geres traduides, 1 la seua relacié amb alguns aspectes fonamentals de
la construcci6 de la cultura catalana en aquest context, en una aproxi-
macié ben suggerent als primers interessos literaris de Iartista polifa-
cetic que fou Palau 1 Fabre.

Maria Palmer tanca el volum amb un estudi de la violencia, el do-
lor ila crueltat en ’obra d’ Antonia Vicens, el qual s’inscriu en la linia
de recerca de la teoria dels afectes. Palmer analitza el relat «Llengols
brodats damunt I’herba»: el paper que hi juga I’emocié en la construc-
ci6 de la individualitat i el que hi fa la violencia en la seua dissolucid,
el funcionament de la reificacié i la projeccié de ’emocié del subjecte
en ’objecte literari.

En conjunt, els estudis reunits sén una bona mostra de la vitalitat
i de la diversitat d’enfocaments i de metodologies que fan servir els
investigadors en literatura catalana contemporania, una diversitat en-
riquidora i plural que obre les perspectives del camp de recerca. I els
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diferents grups d’investigacié, amb trajectories ben consolidades, su-
men nous actius amb la incorporacié de membres més joves que re-
presenten una aposta decidida de futur.

La Societat Catalana de Llengua i Literatura (IEC), amb I'impuls
de les Jornades LitCat de grups de recerca de Literatura Catalana
Contemporania, ha creat una infraestructura necessaria per a afavorir
la interelacié entre tots els professionals que treballem en aquesta area
del coneixement filologic; el present volum posa a disposicié del pu-
blic els resultats més immediats d’aquest espai d’intercanvi, pero els
efectes benefics de la trobada van més enlla i sens dubte donaran altres
fruits en iniciatives futures.

CARME GREGORI-RAMON X. ROSSELLO






«AIXO MULTIPLE DEL DESIG I DEL LLENGUATGE».
NOTES ALS USOS DE CE SEXE QUI N’EN EST PAS UN,
DE LUCE IRIGARAY, EN AQUEST AMOR QUE NO ES U,
DE BLANCA LLUM VIDAL
JaumE CoLL MARINE
Grup d’Estudis de Genere: Traduccio, Literatura,
Historia i Comunicacio
Universitat de Vic - Universitat Central de Catalunya

Pels volts de I’abril del 2018 va apareixer Aquest amor que no és u,
de Blanca Llum Vidal, en edicié bilingiie perd no acarada —primer
tenim el text catala de Vidal, tirat seguit, 1 després la versi6 castellana
de Berta Garcia Faet. El llibre es relaciona de manera explicita —so-
bretot— amb dos textos. Per un cantd, amb el Cantic dels cantics, text
del qual pren Pestructura i, per dir-ho aixi, les maneres, amb una rela-
ci6 textual i tematica explicita; per I'altre, amb Ce sexe gui n’en est pas
un, de Luce Irigaray, llibre del qual surt el titol de Vidal i amb el qual
es relaciona en un pla diguem-ne tedric, a vegades per seguir-lo i a
vegades per contradir-lo. En ambdés casos hi ha una operacié de lec-
tura critica que hem d’entendre que ve, tanmateix, d’una primera lec-
tura diguem-ne de fascinacid tant estetica com de pensament. No cal
insistir que és un llibre que, tanmateix, per ser llegit no depen neces-
sariament de cap dels dos textos que dic: primer hi ha, sobretot, la
creaci6 del poema nou que és Aquest amor que no és u, que com a
poema nou és plenament autonom. En aquest paper em centraré,
perd, com indico en el titol, a la relacié amb Ce sexe qui n’en est pas
un. Primer faré una petita marrada de context per lligar-hi el Cantic
dels cantics, pero.!

1. Pel que fa a la relacié6 i les dependencies d’Aquest amor gque no és u amb el
Cantic dels cantics, ja n’he parlat a CorL MARINE (2019). A continuacié afegeixo al-
gun element que pot fer de nexe entre el Cantic i Ce sexe qui n’en est pas un, per a la
lectura d’Aguest amor que no és u.
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Aquest amor que no és u —com deia— parteix textualment del
Cantic dels cantics, 1 concretament de la versié que en van fer Narcis
Comadira i Joan Ferrer (2013) —també, en algunes coses, dels para-
textos que hi acompanyen la traducci6 del text biblic.

Que un text com el Cantic dels cantics formi part del canon biblic
no deixa mai de sorprendre: per la notdria abséncia de Déu, per I’ab-
sencia de questions relatives a la nacié d’Israel, 1, evidentment, per la
desimboltura erotica amb que es desenvolupen els dialegs entre els
amants. Ilana Pardes (1993) afegeix a aquesta llista una certa tendéncia
antipatriarcal del Cantic. Tot plegat, elements que I’allunyen de les
representacions de I’amor que trobem més sovint a la Biblia. Al Can-
tic tenim que el desig dels amants s’expressa entre iguals 1 fent servir
constructes verbals i metaforics equivalents; al mateix temps veiem
que si hi ha d’haver una veu amb més pes que laltra, és la de la noia,
"tnic personatge amb nom propi: Sulamita. Amb tot, i com continua
explicant Pardes, la relacié entre noi i noia no és mai fora d’un context
fortament restrictiu pel que fa a ’acompliment del desig de la parella,
1 sobretot per part de la noia (mostra d’aixo és la preseéncia dels ger-
mans d’ella i dels guardes, per exemple). Malgrat la relacié entre iguals
dels amants, el context social que hi intuim no el podrem titllar mai
d’antipatriarcal, evidentment; és una relacié que cal amagar.

Anar a buscar el Cantic vol dir anar a buscar el poema que és a la
base de la tradici6 de la poesia amorosa occidental. Blanca Llum Vidal
amb el seu poema en proposa una subversié dels sentits —subversié
del model d’amor (privat i1 public) que el Cantic porta 1 sobretot del
de la tradicié que en depen—, cosa que no vol pas dir que negui el
Cantic 1 les seves implicacions politiques i literaries, siné que n’ei-
xampla els sentits mentre els qiiestiona. Sigui com sigui, aquest ger-
men de reversi6 de les representacions tradicionals de ’amor i de les
relacions amoroses, al costat de la fascinacié que pot generar un text
com aquest, funciona com a agafador clarissim pel que es proposa
Vidal, 1 més si entenem que el desig —«aquella Delit», escriu Vidal
(2018a: 17)— és un dels protagonistes primers de tots dos poemes.
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Enla «Nota de la autora» a Aquest amor que no és u llegim: «Tres,
como minimo. Tres para desmontar la pulsién mistica, el anhelo de
fusién, la tentacion dicotémica. Tres porque con el tres viene la poli-
tica, la condicién social, la discordancia. Tres porque con el tres viene,
aunque en peligro y escandalosamente fragil y dolorosa, la grieta de la
libertad». Es tracta d’un tres que escriu com a replica al dos que és
fonament social —i potser teologic— de I’amor i lloc on "amor (tra-
dicionalment, normativament) passa. Amb el tres, 'espai de I"amor
s’obre, 1 ’altre —aquell que seria necessari perqué ’amor es doni,
deia— deixa de ser necessari i deixa lloc als altres, a la politica, com
diu Vidal. Tanmateix, enmig de 'operacié de subversi6 que es propo-
sa amb el llibre, hi hem de posar el pensament sobre la cosa del desig
i del subjecte de Luce Irigaray a Ce sexe qui n’en est pas un (1977), ja
sigui per servir-se’n, ja sigui —com he apuntat més amunt— per con-
tradir-lo. Portar el lloc de 'amor a «com a minim tres» de Vidal deixa
enrere el «au moins deux» que Irigaray determina per al sexe fement,
també I’» fallocentric que estableix per al masculi, aixi com el dos del
binomi masculi-femeni inherent al pensament d’Irigaray. Hi tornaré
més avall.

Una altra operacid que estableix Vidal amb el pensament d’Iri-
garay és cert desplacament cap a I’esfera de la cosa amorosa del que
Irigaray havia determinat per I’ésser i el subjecte femeni. Dit curt
—també hi tornaré més endavant—, el que per Irigaray és el malti-
pleil’obert de I’ésser femeni, en Vidal es converteix en ’obertura de
la llibertat d’existir —de ser-hi—, que en el seu cas vol dir la llibertat
de fer i de pensar i de relacionar-se sense haver de dependre de cap
norma —més enlla de la responsabilitat que resulta de I'individu.
L’«ouvert» d’Irigaray,? d’alguna manera, portat a ’extrem, acaba
sent una categoria ontoldgica que determina el femeni, una mena
d’Absolut (maltiple i indefinible) al qual tendeix i del qual prové el
femeni en darrer terme. Un joc d’esséncies que Aguest amor que no
és u combatra.

2. Sobretot al text «Quand nos lebres se parlent» (IR1GaRAY 1977: 203-2017).
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Si anem al llibre d’Irigaray, llegim que, tradicionalment, el di-
guem-ne predicat essencial del femeni s’ha definit i s’ha estructurat en
termes del predicat essencial del masculi, és a dir, com a Paltra del
masculi, com una existéncia sense esséncia. Si el femeni es defineix 1 es
desenvolupa en relaci6 al masculi, només ho pot fer com a mancanga
de, amb la qual cosa ser dona seria, predicativament, ser no-home. La
dona és un ésser mancat, el negatiu del masculi. Al seu torn, ’ésser
masculi, en el context tradicional-patriarcal, diu Irigaray, es definira i
construird per la unitat inherent al seu sexe 1la seva sexualitat, és a dir,
entenent el fallus —i ’home— com a unitat: unitat de desig, de dis-
curs 1 d’ésser. A partir d’aqui és facil de fer extrapolacié d’aquest #
del desig i del discurs masculi a un possible # gairebé ontologic, del
qual tot emana i al qual tot tendeix —i, com és evident, I’z no deixa
espai per a res més. Al centre de I’ésser masculi hi ha la seva forma de
plaer. Aixi com en ’home hi ha un definir-se a si mateix i un perfer-se,
el discurs masculi-patriarcal impedeix de fer-ho a la dona que, com a
altra, només pot viure en un procés de subordinacié i incomplecié
constant, sense accés a les possibilitats del seu ésser, mancades. Es un
patré que obliga la dona a ser dependent a tots els nivells: des de la
capacitat de discurs, a la capacitat de plaer. També és des d’aquest
discurs de I'# que es veu la dona com a negatiu de ’home, com a mi-
rall al qual ’home s’observa i s’acompleix.

La tasca d’Irigaray al llarg dels articles que conformen Ce sexe qui
n’en est pas un és establir que el predicat essencial del femeni és inde-
pendent del masculi. El plaer fementi, desenvolupant-se lliurement, és
una via d’accés al seu ésser. I, com havia fet amb el cas de [’ésser mas-
culi, ara parteix del plaer femeni com a esfera a part de la del masculi
—com deia, tendent a I’z amb el centre simbolic en el fallus. Irigaray,
doncs, proposa per al femeni una mena de discurs que tingui una
capacitat de representaci6 del plaer de la dona que es desenvolupi ana-
ldogicament al mostrar-se, sempre multiple, com a minim doble:

Sa sexualité —diu—, toujours au moins double, est encore plurielle.
Comme se veut maintenant la culture? S’écrivent maintenant les tex-
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tes? Sans trop savoir de quelle censure ils s’enléevent? En effet, le plaisir
de la femme n’a pas 2 choisir entre activité clitoridienne et passivité
vaginale, par exemple. Le plaisir de la caresse vaginale n’a pas a se subs-
tituer a celui de la caresse clitoridienne. Ils concourent ’un et I'autre,
de maniere irremplagable, a la jouissance de la femme. [...] la femme a
des sexes un peu partout. (IRIGARAY 1977: 27-28)

Aquesta pluralitat del plaer suposaria per al femeni una pluralitat
dels punts de partida —mai substituibles entre si— de la seva defini-
ci6 1 representacid, cosa que vol dir una pluralitat de la possibilitat de
discurs 1 de manifestacié de I’ésser del femeni al mén. Aquest «au
moins deux» de la sexualitat parteix de la idea que ’autoerotisme fe-
meni és inherent al cos de la dona, que sempre esta re-tocant-se, en
contacte sempre amb si mateix. Apunta Irigaray:

Deux levres embrassant deux levres: ouvert nous est rendu. Notre
«monde». Et le passage du dedans au dehors, du dehors au dedans,
entre nous est sans limites. Sans fin. [...] Tu m’embrasses: le monde est
si grand qu’il en perd tout horizon. Insatisfaites, nous? Oui, si c’est
dire que jamais nous ne sommes finies. Si notre plaisir est de nous
mouvoir, émouvoir, sans cesse. Toujours en mouvements: ’ouvert ne
s’épuise ni ne se sature. (IRIGARAY 1977: 209)

El cos sempre esta en contacte amb si mateix com a altre, 1 aquest
altre es multiplica, d’aqui que parli del t#-jo com a construccid possi-
ble per al fementi, és a dir, aquella altra que hi ha en el si mateix de la
donaique laretorna al’obert al femeni. Irigaray opta per I'indefinible
del femeni, per marcar-lo a partir d’una subjectivitat sempre diferent
1 mai #na, una subjectivitat que pot ser, i molts cops al mateix temps,
moltes subjectivitats.

El femeni, doncs, seria un ésser mai definible i sempre mobil i
fluid, sempre, com a minim dos, perd mai un dos divisible en unitats;
sempre obert, en desplegament infinit, mai fix. Al seu torn, ’emer-
géncia d’un discurs del femeni —d’un llenguatge femeni— suposaria
posar en dubte qualsevol fonament d’aquest # autocomplaent mascu-
Ii que determina tot discurs 1, per tant, les estructures de la cosa social
—entre les quals, les relacions amoroses.
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Ce travail du langage —continua Irigaray— tenterait ainsi de déjouer
toute manipulation du discours qui lasserait, aussi, celui-ci intact. No
forcément, dans I’énoncé, mais dans ses présupposés autologiques. Sa
fonction serait donc de désancrer le phallocentrisme, le phallocretisme,
pour rendre le masculin 2 son langage, laissant la possibilité d’un lan-
gage autre. Ce qui veur dire que fie masculin ne serait plus «le tout».
(IrR1GARAY 1977:77)

Aquesta possibilitat d’un llenguatge diferent és, evidentment, la
possibilitat d’un llenguatge femeni. La construcci6 del fement, al con-
trari que la del masculi-patriarcal, deixaria de banda tota economia
del cos i del plaer per anar a parar a una mena d’intercanvi i assimila-
cié en el plaer que, lluny de I’x, es trobaria en la diversitat de ’ésser,
perd en alguna mena d’unitat de moviment i d’objectiu, mai refu-
sant-se i mai possemt un ésser sempre en desplegament amb I’altre,
fluid —al contrari de la cerca de I'» com a veritat absoluta a qué ha de
tendir el discurs del masculi.

Si que és cert que Irigaray no s’ocupa amb prou feines —perqué no
és en cap cas el seu objectiuv— de plantejar com ha de ser el discurs
masculi que no sigui dominador i que permeti I'existencia i 'expansi6
del discurs i I’ésser del femeni —si no és, posem per cas, desenvolu-
pant-se andlogament a com ho hauria de fer el femeni, cosa que, al seu
torn, posaria en dubte el binomi masculi-femeni que és una de les bases
del seu pensament. Tot just és determinat com a I’altre de la feminitat,
sigui la que sigui —i siguin les que siguin. D’alguna manera, tot i esta-
blir les possibilitats d’uns discursos diferents per al masculi i per al fe-
meni que defugin el context patriarcal, mai no es desempallega d’aquell
dos de que partia com a marc de possibilitat primer de I’ésser de les
persones (masculi-femeni) —després vindra el marc de possibilitat de
’ésser fement: un altre dos que sempre dependra d’aquest primer dos.

5

El que fa Vidal, com he mirat d’apuntar més amunt (se’m dispen-
si la marrada), és tallar el discurs essencialista d’Irigaray i, tot ser-
vint-se’n en diversos elements, obrir-lo a discurs possible de capacitat
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de representacié de formes de vida altres a la norma que també era el
punt de partida del discurs de subversié d’Irigaray. Amb aixo, Vidal
aconsegueix desfer-se de la idea que els discursos van associats a qui
els toca d’usar-los, per passar a la idea que els discursos son de qui els
empra —i aqui entra la responsabilitat politica del discurs i de I'indi-
vidu. Una mostra clara d’aixd en el text d’Aquest amor que no és u és
el joc que fa amb el dramatis personae del Cantic. Aixi com estem
acostumats a llegir el Cantic dels cantics amb els personatges canonics
(Nor, Noia, Cor, Savi, etc.), Vidal dona el seu text net d’acotacions
de cap mena; aixi, al mateix temps que retorna el poema a la distribu-
ci6 original hebrea, aprofita la tradicié lectora del poema per deixar (a
partir de les no-acotacions) el discurs del poema disponible sempre
per al personatge que I’agafi en aquell moment, sigui qui sigui (Nor,
Noia, Cog, Savy, etc.). Una barreja de discursos possibles diversos
que s’uneixen en un mateix ritme i desenvolupament d’un sol discurs
possible, sempre contingent.

Allunyada tota esseéncia 1 necessitat del discurs, el joc discursiu de
Vidal s’emmarca sempre —i no podria ser de cap altra manera— dins
el joc de la possibilitat de les formes de vida i d’amor maltiples, sense
cap norma preestablerta que les determini, pero sobretot sense deter-
minar amb el cas cap possible norma futura. Escriu Vidal:

No hi ha pronom per lligar-nos:
ens hem confiat la nostredat estrangera

perd 'amor nostre diu teu 1 diu meu, amor meu,

1 ens contradiu i se’n riu, de la inversié feta norma.

Vine, amor meu, que escoltarem la proposta i la protesta

—contra ’ésser-per-a-la-mort, néixer dos cops:

contra el viure que mata, escriure després i pel niivol—

i que Pexili antiquissim, oh rebrot meu, sigui balsam —i no bandera.
(VipaL 2018a: 30)

Es tracta de confiar en la paraula, si, perd només quan la confian-
¢a no determina, quan dir teu o meu és possible perque hi ha hagut el
joc politic de la llengua, I’Gs d’allo que és comt per establir una forma
de vida que ara i aqui és una forma de vida possible al costat d’altres
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formes de vida possibles i que potser és contra la norma, perd que no
es vol «inversi feta norma». Vidal, a I'article «Aquesta xarnega que
no és u» fa servir la mateixa expressio per lligar-la al pensament gueer
1 als discursos que es travessen de la identitat individual i la identitat
nacional:

Entenc que el gueer és alld que s’esmuny 1 que no es deixa agafar i, en
la mesura que li sén intrinseques la mobilitat (no solament de geénere)
i el rebuig de la classificacié dels individus en categories, el gueer tam-
bé és alld que perilla si se’n parla des d’allo gueer. Dit altrament: la
inversi6 feta norma —la institucionalitzacié de I’escoria i del marge—
pot arribar a funcionar amb les mateixes dinAmiques de poder que la
norma que es volia invertir, i generar, de retruc, una nova exclusié
(VipaL 2018b).

Hi ha un nosaltres possible (un pronom possible que lliga) perque
el tu 1 el jo I’han conformat i establert: serveix, ara i aqui, parlar de
nosaltres, un nosaltres fet de discurs «venturer» i no de cap predicat
essencial previ, un discurs lluny de tota forma de poder que amb la
mera existéncia —sola 1 petita— assenyala aquestes formes de poder:
«i parlar tan fluixet que farem molta nosa» (Vipar 2018a: 30).

Si agafem el sintagma forma de vida, que crec que serveix per ex-
plicar certes propostes politiques d’Aguest amor que no és u, seguint
el joc discursiu de Vidal, hi ha un element que 47 és irremeiablement i
amb el qual no podem jugar, que és la vida; tanmateix, les persones,
tenen —o han de tenir— la llibertat de determinar la forma de, és a
dir, que hi ha una baralla constant de I'individu amb si mateix per
poder-se fer responsable primer de com la vida bi és i es mostra, amb
si mateixa i amb la dels altres. La forma de vida altra a la norma és
sempre una etica.

Seguint aix0, Vidal també escriu.

Qui és aquesta que escriu en veu alta,

que surt banyada a I’hivern i que et retreu massa llana,
que malmena I’esséncia, aixd si, perd que té fe

—i en fa divisa— en I’ésser, no ésser, d’una flor venturera?
(VIDAL 20184 28)
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L’essencia de la «flor venturera», humoristicament, és ’esséncia
que no roman i que es queda amb el mostrar-se de la cosa mentre hi
és: la «fe» en la forma de vida que es dona davant dels ulls, determina-
da perque és, precisament, davant dels ulls, mai més enlla ni previa a
ser-hi a davant, només sent-hi.

6

Un dels fils del llibre és sempre el mot llengua, que serveix a Vidal
per lligar desig i discurs —«Ce multiple du désir et du langage», escri-
via Irigaray (1977: 29)—, mot que fa servir constantment com a lloc
de ’amor, per un cantd, de ’'amor fisic —la llengua que llepa—, perd
també com a lloc on es dona el discurs, en un sentit doble: és per la
llengua que el subjecte es representa i, per tant, es determina també
com a subjecte de pensament i d’accid, i és per la llengua que es troben
els individus 1 la comunitat. La llengua és el primer lloc de la politica
1de la norma; és amb la llengua que apareix la primera responsabilitat
1 la primera manifestacié de I'individu dins la cosa collectiva, i és per
la llengua que pot apareixer, doncs, la primera forma de subversio.

No en va, el llibre comenga amb els versos:

Que m’ompli de llengties el teu mot,

que un cant teu canta més que dir que més.
Quin cos més teu-meu que és el meu cos.
(VDAL 2018a4: 11)

Perque «on se separen “jo” 1 “tu” i per on es busquen» (VipaL
2018a: 29) és, finalment, en el discurs, en ’acord de dir-nos nosaltres,
de dir-te men i de dir-me men, tot marques de discurs i de desig
—d’amor, potser. Es en la llengua que el subjecte és sempre una mica
altre i que la frontera entre individus es mig dissol.
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Aquest amor que no és u prendra la idea de subjecte obert i fluid
d’Irigaray que qiestiona el discurs de poder i ’aplicara al subjecte —a
I'individu, potser hauriem de dir—: un individu que no es deixa apa-
mar ni determinar més enlla d’ell mateix i del seu mostrar-se maltiple,
fins 1 tot contradictori:

I que en véns, d’inexacta, amiga meva,

que en véns de baldera;

t’agafo i esmunys i una amplada es redobla;
la teva set no s’atura: amolla principi

1 etziba que no, que només si replica.

[.]

Tota tu ets desconcert, amiga meva

[...]

Ets la plana curulla,

germana doble, anima fura,

ets el secret que s’esbomba i la masia ocupada.
Per les teves escales

hi ha escamots de dimonies amb la rialla insurrecta,
falenes de zel, contraverins,

guerrilles de peixes indemnes,

volcans provocats

1 miralls cap endins

1 anuncis maldestres.

Oh trafic de mel, de ballarins arrancats,
d’estramoni estrafet, de maltempsada.
(VipaL 20184: 19-20)

I al principi del poema ja havia escrit:

Séc blanca, gitana, séc mora jueva, amerindia, séc negra!
(VipaL 2018a: 11)

Un subjecte que no és tancat 1 que és sempre multiple, que només
es podria explicar —reduir— amb el subjecte mateix —amb I'individu
mateix—, concret i sencer (cf. VIDAaL 20185). Tanmateix, Vidal des-
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plaga I’is d’aquest discurs sobre el subjecte al discurs sobre 'amor i el
viure-entre-altres, com a lloc compartit del mostrar-se: la construccié
d’un nosaltres que és un aspecte del mostrar-se del jo.

Com he mirat d’explicar, seguint Irigaray, Vidal també posara el
plaer al centre del discurs, pero li negara qualsevol possibilitat de de-
senvolupar-se discursivament cap a alguna mena essencialitzacié de
res. El plaer i el desig sén coses humanes, marques de llibertat. Vidal,
negant qualsevol esséncia, nega la possibilitat del femeni i del masculi
com a entitats preestabletres (o com a predicats essencials, si es vol),
cosa que no vol dir que els negui la possibilitat en el discurs. Aguest
amor que no és u parteix de la idea de diferencia, pero de diferéncia en
alld politic, que vol dir en alldo que és compartit: la diferéncia dels ca-
sos dins la comunitat. «Con el tres nace la politica», havia escrit Vidal.
Es un amor —una societat, de fet, una manera de viure-hi— que se-
guira la possibilitat de discurs sempre creixent i desplegant-se i mai fix
que Irigaray reservava al femeni. L’obertura de la possibilitat del dis-
curs sobre ’amor porta a Vidal a construir un poema contra tota de-
finicié tancada de Pamor —i, de fet, contra tota definicié tancada del
que sigui huma—: contra qualsevol norma i contra «la inversié feta
norma».

En contra de qualsevol essencialisme de les identitats i, tanmateix,
com deia, valent-se del pensament feminista de la diferéncia d’Iriga-
ray, Vidal se situa en un context de pensament que podriem dir gueer:
contra els binomis, contra la normalitzacid, i amb la vida com a rei-
vindicacié i com a centre des d’on es qliestiona Iordre i la norma
politica i social. Contra qualsevol necessitat. El poema de Vidal és la
verbalitzacié d’un amor altre entre altres, que vol mostrar-se (i, per
tant, prendre lloc 1 posicié politica en un context), explicitar-se com a
diferéncia, com a marge, potser, perd sobretot com a existéncia possi-
ble de ’'amor com a cosa humana —com a forma de vida— i, per tant,
com a eixamplament dels discursos sobre la cosa humana.
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LECTURES HIPERTEXTUALS D’AIGUES ENCANTADES,
DE JOAN PUIG I FERRETER: A LA RECERCA DE
L’HIPOTEXT!

RamoN X. ROSSELLO
Grup de Literatura Catalana Contemporania
Universitat de Valencia

1. INTRODUCCIO

Dins la produccié de Joan Puig i Ferreter (1882-1956), resulta es-
pecialment destacable la seua escriptura teatral de la primera década
del segle XX, amb peces com La dama alegre, Aigiies encantades i La
dama enamorada, la qual en constitueix una primera etapa que es
clou el 1914 amb La dolca Agneés (GRAELLs 1973: 5). Es en aquesta
etapa on situem el nostre objecte d’analisi, concretament en Aigiies
encantades (escrita el 1907 1 estrenada el 1908), un text que ha rebut
’atencid de diferents estudiosos i que, per alldo que ha estat dit sobre
la seua relacié amb la produccié del noruec Henrik Ibsen, esdevé un
cas interessant d’estudi des de la perspectiva de la hipertextualitat.?

Recordem que Genette, a Palimpsestes (1982), distingia la hipertex-
tualitat de la intertextualitat, en el sentit que la segona quedaria reduida
a la presencia efectiva d’un text en un altre, la qual cosa es concreta en
la citacié o Iallusié. La hipertextualitat, a diferencia d’aquesta, es defi-
niria com aquella relaci6 que uneix un text B (hipertext) a un text ante-
rior A (hipotext), d’una manera que no és la del comentari. L’objectiu
d’aquest treball és, aixi doncs, revisar allo que, encara que sense atendre
aquesta perspectiva teorica, ha estat plantejat sobre la relaci6 entre Ai-
giies encantades 1 diferents hipotextos. I per fer-ho, com déiem, tin-

1. Aquest treball s’ha beneficiat de I’ajuda del projecte d’investigacié del Minis-
terio de Ciencia, Innovacién y Universidades FF12017-86542-P titulat La literatura
de segundo grado: las relaciones hipertextuales en la literatura catalana desde el «Mo-
dernisme» hasta 1939.

2. També resulta una obra especialment interessant ja que té una forta preséncia
com a lectura a I’ensenyament secundari, la qual cosa ha motivat diversos estudis vin-
culats a edicions i a materials destinats al sector educatiu.
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drem en compte el que Genette aporta sobre la hipertextualitat, dins la
qual, per una banda, distingeix dos tipus de relacions: la transformacié,
que implica la reescriptura respecte a un text concret, i la imitacid, que
se situa en el terreny de les reescriptures respecte a un geénere, un estil o
la produccié d’un autor. Alhora, aquestes relacions poden presentar-se
amb diferents régims (serids, ludic i satiric). La combinacié de tots dos
elements, relacié i regim, dona lloc a sis tipus basics de practica hiper-
textual (GENETTE 1982: 37).

Sera, per tant, a partir d’aquest marc des d’on desenvoluparem, en
primer lloc, una aproximacié a lectures que s’han fet de I'obra i, en
segon lloc, la nostra possible aportacid a la concrecié de ’hipotext. En
aquest recorregut serd interessant veure quines etiquetes o termes
s’han emprat per parlar de les relacions d’aquesta pega amb la produc-
ci6 literaria anterior. I, més en general, detectar les dificultats que tro-
bem en les practiques d’imitacié quant a la delimitaci6 dels hipotextos
(1 les caracteristiques concretes que els defineixen).

2. EL TIPUS DE PRACTICA HIPERTEXTUAL:
AL VOLTANT DE LA «IMITACIO SERIOSA»

No hi ha dubte que en aquest cas ens situem dins el régim serids, és
a dir, que 'opci6 de Puig i Ferreter no va ser plantejar una reescriptura
ladica ni satirica.® El que resulta més complex i interessant d’explorar és
el tipus de relacié que Aigiies encantades planteja i, sobretot, quin seria
concretament ’hipotext de referéncia, atés que aquesta obra —en gene-
ral, Pescriptura del nostre autor durant la seua primera etapa— ha estat
llegida des de la vinculaci6 al denominat «teatre d’idees», a un «model
ibsenid» i a peces concretes d’aquest. Abans de revisar com s’ha explicat
aquesta relacié 1 amb quins termes ha estat definida als estudis realit-
zats, volem exposar algunes consideracions sobre la produccié d’aques-
ta primera etapa. Per una banda, cal tenir en compte que ’escriptura de

3. L’interés i 'admiracié de Puig pel teatre d’Ibsen es veu reflectit en la seua
conferéncia «L’art dramatica i la vida» (1908), sobre la qual Graells (1982: 8) destaca
que «és I’autor més analitzat a la conferéncia».
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Puig no ha estat definida només a partir de I’etiqueta «teatre d’idees».
Aixi, Graells (1973: 5) qualifica I’etapa com de «drames d’idees 1 passi-
ons», una caracteritzacié que Foguet (2003) incorpora al titol del seu
estudi sobre I’autor. Per una altra, cal destacar que Aigiies encantades és
vista com una obra singular, que «representa I'intent més reeixit en el
sector de problematica social i collectiva» (GRAELLS 1973: 5).

Centrats ja en Aigsies encantades, Graells, en un primer estudi
sobre aquesta, posa ’atencid en la relacié de la peca amb Un enemic

del poble (1882):

S’ha convertit en un topic parlar de la influéncia ibseniana en Puig i Fer-
reter, tant referida al seu teatre en general, com a obres concretes. La in-
sisténcia, en el cas d’Aigiies encantades, és prou significativa [...]. Ningu
ha assenyalat, pero, el que ens sembla model evident 1 directe d’Aigiies
encantades. Ens referim a Un enemic del poble. Les semblances, fins 1 tot
identitats, entre ambdues obres, passen de la simple influéncia o inspira-
ci6. No volem dir amb aixd que Puig plagiés 'obra d’Ibsen, ni que en fes
una adaptacié casolana, comprensible i manipulada. Ens sembla que la
paraula «model» és prou justa i definitoria. (GRAELLS 1973: 19-20)

Graells assenyala diverses «identitats» (1973: 20-21), que podem
agrupar en tres ambits: conflictes, personatges i estructura. Aixi,
constata que els conflictes de totes dues es relacionen amb 'aigua 1
que Penfrontament s’estableix al si d’una familia (entre els germans
Stockmann, en el cas d’Ibsen, i entre la filla, Cecilia, i els pares —so-
bretot el pare—, a Aigiies encantades). Tot seguit, enumera una serie
de «parallelismes» entre personatges, com ara el del doctor Stock-
mann, protagonista de ’obra d’Ibsen, amb el Foraster. De Cecilia diu
que «participaria d’alguns aspectes del mateix Stockmann damunt la
personalitat de la filla d’aquest, Kitty» (1973: 20). Respecte al mestre
Vergés, considera que la postura vacillant d’aquest arrancaria de la
dels periodistes Hovstad i Billing, «indecisos entre les seves creences
1la convenieéncia de sotmetre’s a les imposicions de ’autoritat» (1973:
20-21). I, aixi mateix, estableix un parallelisme entre el pastor Roma-
nill i el mariner Horster, els quals cedeixen les seues cases per parlar
en public. Per acabar, assenyala un parallelisme en I’estructura de les
dues obres, tant a nivell general com quant al desenvolupament de
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I’«acte central» —el segon (de 3) d’Aigiies encantades i el quart (de 5)
d’Un enemic del poble.

Alhora, també destaca diferencies, ja que considera que «certa-
ment, juguen en una i altra obra d’altres personatges de dificil apare-
llament, 1 hi ha altres aspectes que no es corresponen: la crisi genera-
cional 1 ’enfrontament consegiient, la problematica religiosa, etc.»
(GRraELLSs 1973: 21). Aixi, com a caracteristica general, Graells sosté
que «en el fons, el que recull Puig és una idea i una actitud. L’enfron-
tament de 'individu (Stockmann i Kitty, ajudats per Horster; Cecilia
1 el Foraster, ajudats per Romanill) contra una societat immobilista»
(GRAELLS 1973: 21). A més, resulta rellevant el fet de destacar la cons-
truccid del personatge de Cecilia, del qual afirma que és «I’dnic per-
sonatge femeni de la primera época [...] capa¢ d’unes actituds racio-
nals 1 ideologiques que ha marginat els seus sentiments (i aixo és el
verament excepcional) [...]» (GRAELLs 1973: 18).

L’analisi de Graells esdevé del tot pertinent dins el marc en que
ens situem, ja que en fixa una lectura que descarta la relacié de trans-
formacid (plantejada en termes d’adaptacio) per situar-la en el terreny
de la imitaci6 des de ’etiqueta «<model».* A partir de la perspectiva de
Graells, aquest concepte d’imitacid, entenem nosaltres, no es podria
situar en una de les opcions que assenyala Genette (1982: 102) com a
habituals —la imitacié d’un genere, la produccié d’una época o d’una
escola, o la de 'obra sencera d’un autor. En tot cas, Genette considera
la possibilitat de la imitacié d’un text singular, tal com diu ell, en
aquells autors en queé canvia la manera segons les obres. Ara bé, pun-
tualitza que imitar un text singular suposa constituir I'idiolecte
d’aquell text, és a dir, identificar els seus trets propis i generalitzar-los,
aix0 és, constituir-los en matriu d’imitacid, o xarxa de mimetismes,
que puga servir indefinidament.

4. Graells (2001: 17), amb motiu de I’edicié del Teatre complet de Puig, dird que
«en aquest text és on gracies al model ibsenia o per un impecable exercici d’equilibri,
la fusié entre la vicissitud personal dels personatges centrals i la del rerefons collectiu
es produeix de manera més harmonica i amb dependéncia mutua».

5. Genette (1982: 88) empra el terme «mimetisme» per referir-se a qualsevol tret
puntual d’imitacid.
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Sobre la relaci6 entre aquestes dues peces, Gallén (1986: 417), en
revisar I’obra de Puig i Ferreter, recorre al mot «manlleu», el qual
concreta «en I’enfrontament [...] contra una societat immobilista que
es nega a contribuir a la seva millora, si aixo ha de comportar I’anor-
reament i el desmantellament dels fonaments ideologics sobre els quals
se sustenta».® Respecte a la lectura de Vila i Folch (1988), en un apar-
tat dedicat a «fonts 1 influéncies», aquest afirma que la d’Ibsen és la
influéncia més marcada i recorda que fou Graells qui «va assenyalar
I’antecedent més evident i directe d’Aigsies encantades» (VILA 1988:
54-55), tot referint-se, és clar, a Un enemic del poble. Ara bé, és inte-
ressant que en un apartat anterior Vila (1988: 51) lliga ’accié al vol-
tant de la sequera a un element propi de I’origen de Puig. Aixi, co-
menta que la peca «va ser escrita el 1907 al Moli de Batisté, d’Alcover
[...] 1 tot i estar situada, com ja hem vist, en plena época de drames
passionals o de referéncies personals i familiars, aquest text es decanta
més cap a una vessant de problematica social i collectiva. L’obra re-
cull un dels temes més preocupants de les comarques tarragonines, el
tema de sequera, de la manca d’aigua».

A més d’aquestes lectures, que incideixen en determinades semblan-
ces, podem veure també la de Sunyer (1988). Aquest, en la linia del que
explica Vila, comenga destacant la singularitat de ’obra, atés que a «Ai-
giies encantades no hi apareixen, si no és lateralment, les grans obsessi-
ons personals de I’escriptor: ni el complex per la seva condicié de fill il-
legitim ni la transposicié dels seus vagabundeigs [...], ni tan sols Pesclat
d’amors apassionats en escena» (1988: 28). A continuacid, insisteix que
és la peca que més assenyalada ha estat com a deutora d’Un enemic del
poble, tot remetent al proleg de Graells. Aixi mateix, exposa, i aci enceta
una altra relacié forca interessant, I'influx d’altres obres d’Ibsen, com
ara Una casa de nines o Hedda Gabler, vinculat al fet que la protagonis-
ta siga una dona, la qual caracteritza de personatge ferm, coherent i mi-
tic. Aquest protagonisme del personatge femeni és una consideracié

6. Gallén (1986: 417) recull la critica publicada a La Escena Catalana (4-1V-
1908), on es relaciona Aigiies encantades amb Un enemic del poble, una referencia
present també a Foguet (2003: 78-79). Veiem aixi que el text més antic sobre ’obra ens
acosta ja a una lectura hipertextual.
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també rellevant, la qual no veiem de manera tan explicita en acostaments
anteriors. Alhora, Sunyer (1988: 28-29) destaca que «les divergencies
entre el drama de Puig 1 Ferreter 1 Un enemic del poble no s6n només
superficials». En aquest sentit, assenyala, per una banda, que «el conflic-
te familiar adquireix un relleu que no té equivaléncia en les discrepanci-
es entre els germans Stockmann». Per una altra, tot lligant en aquest cas
el text al Modernisme, torna al motiu de la sequera i recorda que Puig
«no havia d’adaptar d’Ibsen necessariament [el motiu de I’aigual, ja que
la literatura modernista catalana I’oferia en textos modelics com el dra-
ma Cigales i formigues, de Santiago Rusifiol, o el conte Deu-nos aigua,
Majestat!, de Raimon Casellas». Ja al final de la seua analisi, Sunyer
(1988: 35) estableix una altra divergéncia, atés que mentre Cecilia trenca
amb la familia i fuig del poble, «el doctor Stockmann i la seva filla reem-
placen la idea de la fugida al mén nou per la de la fundacié d’una escola
que es pugui convertir en germen de la futura transformacié».

Amb motiu del muntatge que el Teatre Nacional de Catalunya va
fer de ’obra, Sunyer (2006) torna a Aigiies encantades. En aquest tre-
ball s’exposa la «consideraci6 del teatre com el genere literari més apte
per contribuir a la transformacié de la societat» (SUNYER 2006: 25), la
qual cosa lliga amb la valoraci6 de «la possibilitat de transmetre unes
idees de manera directa a un public congregat en una sala. D’aqui la
utilitzacié de mitjans habituals en la relacié amb auditoris, per argu-
mentar-hi o somoure consciéncies, com la conferéncia —en un acte
sencer d’Els artistes de la vida, de Felip Cortiella, per exemple—, o
’assemblea —al segon acte d’Aigiies encantades». Resulta, a més, re-
llevant la valoracié del feminisme que impregna la peca: «Aigiies en-
cantades conté els fragments més radicalment feministes de la litera-
tura d’inicis del segle XX [...]. Cecilia exhibeix un feminisme modern,
que no és malsonant a principis del segle XXI» (2006: 31). I es pre-
gunta d’on li venia aquest: «D’Ibsen, sens dubte, i no tant d’Un ene-
mic del poble com d’Hedda Gabler iles altres dones fortes del drama-
turg escandinau, perd també de I'igualitarisme anarquista amb que
Puig havia entrat en contacte en la tertilia del Grup Modernista de
Reus» (2006: 32). Aixi mateix, estableix altres connexions en la carac-
teritzacié de Cecilia com a mestra: «Tampoc no és casual que Cecilia
Amat sigui estudiant de darrer curs de magisteri. El republicanisme 1
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I’anarquisme xifraven en la generalitzacié de I’ensenyament bona part
de la seva confianca en el canvi futur de la societat» (2006: 32). I insis-
teix, novament, en la diferéncia en el final respecte a Un enemic del
poble, un assumpte que recuperarem posteriorment.

Les dues darreres lectures que revisarem breument son les de Ca-
sacuberta (2001) i Aulet (2008). Es interessant la comparativa, ja que
amb un format semblant, el d’estudi introductori, I’aproximacié a
P’obra presenta diferencies significatives. Aixi, dirfem que Aulet posa
més emfasi en la relacié d’Aigiies encantades amb el teatre d’idees,
amb Ibsen i amb Un enemic del poble, que no Casacuberta.” L’autora,
que ofereix una introduccid extensa, es distancia d’altres aproximaci-
ons ja que, en tractar la renovacié del teatre catala, no parla directa-
ment del teatre d’idees. Sera més endavant, en presentar ’activitat dels
joves modernistes de Reus i Tarragona, quan s’introduiran referénci-
es a Ibsen. Ja situats en I’analisi de I'obra, trobem aquest fragment
significatiu per al tema que ens ocupa (2014: 27):

Autobiografia, sinceritat, escriure amb sang, dendncia de Pestulticia
humana i de 'anquilosament de les estructures socials... vertebren una
obra que comenga mirant el Nord i, concretament, a Noruega, on
Henrik Ibsen, I’autor que havia revolucionat la dramattrgia europea
amb un teatre anomenat «d’idees» 1 mal anomenat «social», vivia els
seus darrers mesos de vida. Puig i Ferreter, en efecte, va trobar en el
teatre ibsenia la forma de canalitzar una literatura entesa en sentit so-
cial més que no pas individual [...].

Tot i que I’analisi de la pega no es planteja en relacié directa a Un
enemic del poble ni a Casa de nines, respecte al personatge del Foras-
ter diu que «les forces vives s’espanten visiblement amb la introduc-
ci6 del desconegut, que s’acabard convertint en un “enemic del po-
ble”, d’evidents ressons ibsenians» (CASACUBERTA 2014: 29).8 A més,

7. L’estudi de Casacuberta fou publicat per Hermes el 2001 i, posteriorment, el
2014, per Castellnou.

8. Sera a les activitats proposades a I’alumnat on si que veurem explicit 'interés
de posar en relacié Aigiies encantades amb obres concretes d’Ibsen: Un enemic del
poble, perd també La dama del mar, Hedda Gabler o Casa de nines.



32 Ramon X. Rossellé

introdueix la relacié d’altres personatges d’Aigiies encantades, com
ara Vergés, amb personatges d’altres obres d’Ibsen: Solness, el cons-
tructor o Quan ens despertarem d’entre els morts (2014: 36-38).

La introducci6 d’Aulet (2008)? dona més relleu a la idea d’imita-
ci6 d’un model. Aixi, Aulet (2009: 27) afirma que «a I’hora de conce-
bre Aigiies encantades, Puig 1 Ferreter s’emmiralla en els models que
més P'interessen i que té més a ma. Sembla clar que el referent indub-
table és el dramaturg noruec Henrik Ibsen». I, tot seguit, afegeix
(2009: 27): «Un dels trets definitoris de bona part de la literatura mo-
dernista és la introduccié a Catalunya d’aquells models estrangers
que poden ser considerats moderns. I introduir-los no és només di-
vulgar-los o traduir-los, siné també adaptar-los o, més directament,
imitar-los». Aulet (2009: 28) també ofereix una definicié de «model
ibsenia» en els termes segiients:

I’heroi revoltat, 'individualisme, la lluita individu-societat, el fet de
prioritzar un conflicte plantejat en termes individuals més que no pas
com un problema de lluites de classes socials, el procés de conscienci-
aci6 que duu a la voluntat i a I’accid, la contraposicié entre la tradicié
i les idees modernes vingudes de fora i encarnades en algti que té una
formaci6 intellectual o el component didactic a ’hora de transmetre
un ideari.

Sobre la relacié amb Un enemic del poble, aquest afirma que «les
similituds sén notables» (2009: 33) i comenta, tot seguint el que asse-
nyala Graells, que també hi ha un conflicte amb les aigiies d’un poble
i destaca la caracteritzacié i el comportament del Dr. Stockmann com
a referent per a 'obra. Respecte al que considera I’autentic antagonis-
ta, Pere Amat, Aulet (2009: 35) exposa un lligam entre autor i ficcid,
ja que aquest «tenia una deéria especial contra els propietaris rurals
[...]. L’obsessi6 té, de fet, connotacions autobiografiques», vincula-
des ala seua historia familiar. A més, assenyala que el Foraster 1 Ceci-
lia «sén personatges tipicament ibsenians, perd responen a matisos

9. Aquest estudi fou publicat per Edicions 62 el 2008, dins la collecci6 «Educacié
62>, 1 el 2009 dins «Educaula».
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lleugerament diferents del model». Del primer diu que «és ’autentic
heroi sobre el qual recauen tots els valors de 'individualisme, del vi-
talisme 1 del coneixement intuitiu i suggestiu del mén», mentre que
Cecilia exemplificaria «un altre personatge ibsenia: el del personatge
que, des de la conscieéncia, acaba prenent una decisié que I'individua-
litza respecte a la resta de la societat» (2009: 35-36). I posa en relacié
Cecilia amb Nora, de Casa de nines, tot remarcant-ne les diferéncies
quant a la complexitat del personatge d’Ibsen.

Destacariem de I’analisi la referéncia que fa a Pestructura de
I’obraiala relacié amb els dos personatges centrals (Cecilia i el Fo-
raster). Aixi, Aulet (2009: 37) destaca que «no sén tres actes amb
una tipica estructura de plantejament, nus i desenllag, sind que més
aviat és un plantejament i dos desenllagos parallels. El segon acte és
el del Foraster [...] i exemplifica el contrast més directe entre I'indi-
vidu i la societat a la manera d’Un enemic del poble; mentre que el
tercer acte és el de Cecilia [...] amb un plantejament més proper al
de Casa de nines».

3. AL VOLTANT DEL «TEATRE D’IDEES» I DEL «MODEL IBSENIA»

Quan parlem dels models des dels quals s’ha analitzat ’obra de
Puig i Ferreter, trobem una etiqueta que va fer fortuna a I’hora de
caracteritzar una part del teatre modernista i de I’escriptura de la
primera etapa del nostre autor: teatre d’idees. Curet (1967: 336) ex-
plicava que «el misteri maeterlinckia i les boires transcendentals de
la literatura nordica, com, en altres aspectes, la muisica wagneriana
—ja ho hem dit— ila filosofia de Friedrick Nietzsche eren motiu de
discussié 1 de proselitisme [...]». D’aquesta manera, el nou teatre
s’apartava del «drama passional i la comedia de costums» i, tot se-
guit, hi introduia la referéncia al teatre d’idees, del qual deia que
«era un tema inedit en la nostra escena. Mancava ’expressié de I'ins-
tint de llibertat i d’independencia, la consciencia individual rebel-
lant-se contra tota servitud consagrada, els manaments del deure
historic 1 la tirania de les majories» (CURET 1967: 336). A continua-
ci, feia la connexié del teatre d’idees amb la produccié d’Ibsen
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(1967: 336): «Aquest esperit de rebellia, la lluita de I'individu contra
I’Estat i les lleis escrites, la voluntat erigint-se en sobirana, tots
aquests imperatius que es troben arrelats en el teatre nordic, ens ex-
pliquen que 'obra d’Enric Ibsen fos acollida amb tanta de predilec-
ci6 per la nostra jove intellectualitat».

Valenti (1973), a El primer modernismo literario cataldn y sus fun-
damentos ideolégicos, dedicava un apartat a «La entrada de Ibsen en
Barcelona», on veiem recollida la reacci6 de Jaume Brossa («Friman»)
davant 'estrena d’Un enemic del poble el 1893, a partir de I'article
«Un enemig del poble», publicat a L’Aven¢ (VaLENTI 1973: 217).
Aquesta referéncia a Brossa va lligada a una nota a peu de pagina que
remet al volum [ d’El arte escénico en Esparia (1894), d’Yxart, i al tea-
tre d’idees. Aquesta etiqueta, si més no en els termes emprats per
aquest, ens porta també a una distinci6 o oposici6 entre teatre d’idees
1 teatre de passions. Aixi, Yxart (1987: 249) comenta que «los estéticos
del realismo —dice Ehrhard— se oponen 4 que se introduzca una
tesis en la obra de arte. Pero, ¢por ventura en el mundo no hay mais
que pasiones y son éstas el tinico objeto en que deba ocuparse el tea-
tro? ¢Por qué no representard también los conflictos de las ideas, lo
mismo que los del sentimiento?». Més endavant, Yxart (1987: 262-
263), després de revisar la produccié d’Ibsen, diu que «al fin y al cabo,
las obras de éste no son mds que otra fase de ese teatro de nuestro si-
glo, fase no absolutamente nueva en todos los casos: son, en una pala-
bra, la continuacion, transformacion y remate hasta ahora, de esa ten-
dencia irresistible al teatro de ideas».

La mateixa referéncia a ’article de Brossa és recollida per Sigudn
a «Ibsen y el “drama de ideas” en Cataluiia» (1988), en que aquest,
segons Sigudn (1988: 158-159) «saludard a Ibsen como autor de la
gran renovacion del teatro moderno, como introductor del [en parau-
les de Brossa] «teatre d’idees, qu’es el qu’en tots els escenaris d’Euro-
pa estd substituint a la dramaturgia antiga». Sigudn (1988: 163), a més,
proposa la distincié de tres tipus de drama d’idees en el cas del teatre
catala. En primer lloc, aquell que denomina «el drama mds estricta-
mente ibseniano, en el que se plantean problemas culturales y morales
a partir de conflictos ideoldgicos situados en un nicleo familiar que
objetiviza las relaciones de sus integrantes entre si y con el mundo



Lectures hipertextuals d’Aigues encantades 35

externo, conflictos que ponen en cuestién los valores morales de este
mundo externo». En segon lloc, tenim aquelles obres en qué es plan-
teja «la problematica a partir de un individuo-héroe en lucha contra la
colectividad. Es el tipo mds ficilmente considerable como “de mensa-
je”». Sigudn situa aci Aigiies encantades 1 considera que el prototip
d’aquest tipus seria Un enemic del poble. 1, finalment, trobem el dra-
ma intern individualitzat, «el de los conflictos personales (en entor-
nos moral y socialmente opresivos)», on situa obres com La dama
enamorada i els Dialegs dramatics de Puig.

El 1990, Sigudn publica La recepcion de Ibsen y Hauptmann en
el Modernismo cataldn, on detalla les caracteristiques de ’apellatiu
ibsenia aplicat al teatre catala (1990: 203-205). Sobre I’etiqueta dra-
ma d’idees, I’autora explica que la denominacié «cubre de hecho
pricticamente el mismo campo semdntico que “ibseniano”, in-
cluyendo ademds una valoracién de “intelectualismo”, “racionalis-
mo”, y referencias a las brumas del Norte en el caso del ibsenianis-
mo y en el caso de algunos dramas de ideas considerados
especialmente ibsenianos» (1990: 252). D’acord amb els planteja-
ments de Sigudn, parlar de teatre d’idees i de model ibsenia seria
considerar dos hipotextos semblants. Ara bé, també és cert que no
tot Ibsen es pot reduir a un unic model ni, com acabem de veure, tot
allo que considerem teatre d’idees catala tampoc. Respecte a I’es-
criptura d’Ibsen, Sigudn introdueix un tret interessant: el recurs a la
denominada técnica analitica, de la qual ja Szondi n’havia parlat el
1956. Aquest destacava que «no cal cap prova per demostrar que la
técnica analitica d’Ibsen no és un fenomen aillat, sin6 /2 manera de
construir les seves peces modernes; és suficient de recordar les més
importants: Nora, Els suports de la societat, Espectres, La dona del
mar, Rosmersholm, L’anec salvatge, L’arquitecte Solness, John Ga-
briel Borkman, Quan nosaltres, els morts, despertem» (SzonNDI1 1988:
20). Sigudn, en un treball posterior, en que ens recorda les diferents
etapes de la produccié d’Ibsen, respecte al desenllac de peces escri-
tes amb teécnica analitica, considera que a certes obres, com Casa de
nines, «el desenlace se inclina por el presente, y los protagonistas
logran librarse del pasado» (2003: 2159). Aixi, i malgrat les diferen-
cies, tant Casa de nines com Un enemic del poble, que no respon al
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model d’estructura analitica, poden ser considerats drames «de tesis»
(S1GUAN 2003: 2159).10

4. SOBRE ALGUNS MIMETISMES AMB OBRES CONCRETES D’IBSEN
4.1. L’assemblea: Aigiies encantades 1 Un enemic del poble

Resulta evident que, a nivell d’accid, el principal mimetisme que
ha consolidat la relacié entre aquestes dues peces és la inclusié d’un
acte centrat en un esdeveniment public on un personatge (el Foraster
i el Dr. Stockmann) s’adreca a la ciutadania. Ara bé, abans d’analitzar
la construccié d’aquesta accié concreta, si ens preguntem quines son
les raons que la justifiquen, comprovem que ens trobem amb situaci-
ons no comparables. Aixi, el Foraster, de I’arribada del qual al poble
tenim noticia ja avangat I’acte primer, simplement sollicita parlar da-
vant la gent per explicar com resoldre el problema amb la sequera. En
el cas &’Un enemic del poble, dins una historia prévia més complexa
que la de Puig, I’assemblea és fruit del desenvolupament dels actes
anteriors i, concretament, resultat directe de no permetre’s la publica-
ci6 d’un article del doctor, tal com veiem a ’acte III. Davant aquesta
decisi6 del diari La Ven del Poble, induida pel Batlle, el Dr. Stock-
mann diu que «el llegiré en una gran assemblea popular» (p. 103),!t
per la qual cosa I’assemblea és una alternativa a I'ds d’un mitja perio-
distic en un macroespai on la premsa té la seua preseéncia.

Aixi doncs, un dels motors de ’accié a totes dues obres és el xoc
entre la voluntat per part d’un personatge de comunicar una realitat
desconeguda i la d’impedir-ho per part d’altres. Ara bé, és interes-
sant veure quin «efecte» podria tenir aquesta informacid sobre els

10. Altres estudiosos també s’han aproximat al concepte «teatre d’idees», com
ara Gallén (1986: 387) o Sunyer (1988: 26). Fabregas es desmarca d’aquesta etiqueta i
a Historia del teatre catala parla de «<modernisme teatral regeneracionista», tot afir-
mant que aquest «té el seu representant més destacat en Joan Puig i Ferreter» (FABRE-
Gas 1978: 191).

11. A I’hora d’indicar la referéncia de les citacions de 'obra només indicarem la
pagina. L’edici6 que emprem és la corresponent a Ibsen (1985).
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altres ia que (o a qui) s’enfronta. La noticia sobre ’estat de les aigties
del balneari i el que comportaria la solucié incideix directament so-
bre una economia local prospera (el debat, a nivell collectiu, se situa
aixi entre salut i economia, i respecte a les conseqiiencies que a nivell
politic se’n deriven), mentre que fer el que vol explicar el Foraster hi
tindria un impacte positiu, que atemptaria, pero, contra una creenga
religiosa, amb la qual cosa el debat s’orienta cap a termes com religi6
1 ciéncia, tradicié 1 modernitat o, més en abstracte, manteniment i
canvli.

Tots dos actes, com va assenyalar Graells, es desenvolupen en un
lloc privat, cedit per algt disposat a permetre’l (Romanill i Horster),
atés que els poders factics impedeixen la seua celebracié en un lloc
public. Si ens fixem en les caracteristiques de cada espai, veiem que
presenten trets diferents, ja que el d’Ibsen és una sala vella 1 gran (es-
pai interior) 1 ’espai de Puig és un gran pati a laire lliure (espai exte-
rior). L’opci6 d’un espai exterior jugara a favor de 'impacte que so-
bre els personatges tindra I'inici de la pluja com a motor de Iacci6
final de I’acte II 1 també de I'impacte sobre ’escena d’un conjunt de
sons, com el motivat per I’eixida i la tornada d’un ramat d’ovelles.
Aixi, aquest acte comenca i acaba amb el so del ramat, el qual, a banda
de permetre una lectura simbolica, sembla vincular-se a un gust per la
circularitat, present en la construccié de tota obra. El tractament de
’espai també possibilita fer una lectura en el sentit que I’espai public
esta reservat a ’home. De fet, Cecilia roman tancada durant quasi tot
’acte segon ja que el pare li impedeix ’accés a aquest i cap dels altres
personatges femenins amb nom participen a I’assemblea.

La celebracié d’una assemblea allunya I’accié del dialeg tipic entre
personatges i dona lloc a intervencions llargues dels qui s’adrecen al
collectiu. A més, dins aquesta trobem personatges singularitzats, perd
també un conjunt indeterminat de personatges andonims que s’hi su-
men, individualment o com a veu coral. No obstant aix0, quan mirem
la construccié de I’acci6, comprovem que no tota ella esta lligada a
aquest acte de parlar a un public, ja que assistim a un abans i a un
després, on si que comptem amb escenes de dialeg. Respecte a ’abans,
a Aigiies encantades en tenim diverses marcades per ’arribada al pati
de la casa de Romanill de personatges (Bartomeu, Manso i Senyor
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Viceng) que no havien aparegut encara a escena i que representen, tot
1 les diferéncies entre aquests, un sector minoritari de la poblacié no
alineat amb el poder representat per Amat 1 el Mossén. A més, entre
aquestes escenes previes, Puig n’inclou una de diferent, la de la visita
de Joan i Amat, que mostra, dins aquest acte, el primer intent d’impe-
dir que el Foraster parle al poble tot pressionant Romanill: «Amat
(Acabant la frase.): Us podria anar malament, tant a ell com a v6s»
(p- 216).12 Aquesta construccié retarda aixi la presencia del Foraster i de
la gent andnima del poble, que apareix després de I’arribada d’aquest
(de fet, es planteja que potser no anira ning més a la xarrada, pero
finalment hi arribaran quan Amat i Joan tornen a escena). Ibsen, per
la seua banda, inclou un intent d’impedir que parle el Dr. Stockmann
per part del Batlle, pero té lloc una vegada comengat I’acte public. Cal
tenir en compte que amb Ibsen, a I'inici de ’acte, Iespai ja esta ocupat
per «ciutadans de totes les classes socials» (p. 105), a banda que el Dr.
Stockmman ja es troba alli. Ibsen, a més, inclou la tria d’'un modera-
dor, paper que assumeix Aslaksen, el qual juga a favor de la posicié
del Batlle. Per la seua banda, Puig i Ferreter inclou simplement una
presentacid que Vergés fa del Foraster, personatge desconegut per a la
gent del poble. Pero, sobretot, Puig altera el desenvolupament d’aquest
moment, amb I’aparicid, ja avangat I’acte, del Mossén (p. 230). Aques-
ta incorporacié delimita dues seqliencies en aquesta part central, ja
que sera I’arribada d’aquest I’element que entrebancara les explicaci-
ons del Foraster.

En aquest sentit, igual que Aigiies encantades presenta dos perso-
natges principals lligats a un dels bandols (Cecilia i Foraster), també
en trobem dos a ’altre costat (Amat i Mossén). En aquest acte la re-
plica al Foraster és assumida sobretot pel Mossén, mentre que als ac-
tes 1 1 3 'oposicié es manifesta en termes pare-filla. Aixi doncs, es
podria veure un joc de desdoblaments en Puig enfront de les figures
dels dos germans Stockmann, en que el Batlle, Peter Stockmann, aple-
ga les caracteristiques de «germa gran del doctor Stockmann, batlle i
cap de policia de la ciutat, president de la Junta Directiva del Balnea-
ri» (p. 18). Puig incorpora, a més, un tercer representant del poder,

12. L’edicié que emprem és la corresponent a Puig 1 Ferreter (2001).
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’alcalde Joan, perd aquest serd un personatge que no s’alineara de
manera fervent amb Amat i el Mossén, si més no a la part final de
I’obra. Iniciada la pluja, esdevindran impossibles les explicacions del
Foraster, que fugira perseguit pel poble, amb elements de violencia
fisica inclosos. Ibsen, d’una manera, es podria dir, més civilitzada,
acaba I’acte amb la declaraci6 del Dr. Stockmann, després d’una vota-
c16 de ’assemblea, com a enemic del poble.

4.2. Lafugida final: Aigiies encantades i Casa de nines

Com ja ha estat destacat, el desenllag d’Aigiies encantades i el
d’Un enemic del poble sén plantejats de manera diferent. Ara bé, po-
driem veure un mimetisme que relaciona Aigiies encantades amb Casa
de nines, obra en tres actes, el qual aniria lligat al final de la pe¢a 1, no
ho oblidem, a ’aparicié6 d’una protagonista femenina que decideix
abandonar la casa, en aquest cas, marit 1 fills.??

No obstant aix0, podem destacar també algunes diferéncies quant
al tractament de la situacié de Cecilia i la seua decisié final. Aixi, el
conflicte de Casa de nines esclata dins un matrimoni i té un caracter
intrafamiliar. En el cas de Cecilia trobem el conflicte centrat en una
relacié paternofilial, perd, per extensid, trobem un conflicte d’abast
collectiu (Cecilia enfront d’una ideologia dominant). A més, recor-
dem que Cecilia esta ja en conflicte amb els seus pares quan s’inicia la
peca. El tancament de Cecilia, entre acte 11 €l 2, 1 ’evolucié en I'in-
tent del Foraster d’aportar una solucid a la sequera al segon acte van
acumulant motius per al desenlla¢. Aixi mateix, veiem com el conflic-
te familiar entre filla i pares del primer acte evoluciona cap a una certa
crisi entre pare i mare en que s’involucren qliestions de génere.

Ben diferent és la construccié d’Ibsen, atés que el conflicte entre
marit i muller arribara a la fi de 'obra, quan aquest descobreix el prés-
tec que Nora va demanar d’amagat quan ell estava malalt 1, sobretot,
davant la reacci6 que aquest té pel que ella va fer, inclosa la falsificacid

13. Tot1 que que alguns estudiosos han esmentat també Hedda Gabler en parlar
d’Aigiies encantades, ens costa trobar punts de contacte directe amb la pega de Puig.
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de la signatura del seu pare, la qual cosa provocara una presa de cons-
ciéncia per part de la protagonista. Tampoc no podem oblidar que la
possibilitat de fugida de Cecilia s’anuncia des de la primera escena 1
no té el component de sorpresa que presenta a Casa de nines, on
s’apunta més a un possible suicidi, ja que el conflicte de Nora, fins al
darrer moment, es construeix des d’un eventual descobriment del que
va fer en el passat, qiiestié que es vincula a la tecnica analitica d’aques-
ta pega.

Si que s’observa en totes dues protagonistes una aposta per la seua
individualitat. Nora diu a I’dltima escena que «abans tinc davant meu
un altre deure. Haig d’educar-me a mi mateixa» (IBsEn 1997: 113).
Cecilia, practicament a la fi del tercer acte, afirma que «la meva obra,
abans de tot, és la meva vida!» (p. 259). En el cas d’Aigiies encantades
aquest desenllag es contraposa al d’Un enemic del poble, a partir de
I'opcié de romandre 1 actuar per canviar la realitat o anar-se’n. A
’obra d’Ibsen, després de plantejar-se la idea d’abandonar la ciutat, el
Dr. Stockmann decideix quedar-se i confiar en I’educacié d’«<homes
lliures 1 dignes» per «fer fugir tots els llops» (p. 156), uns llops que
identifica com els «capitostos dels partits», que s6n «com un llop afa-
mat que necessita una colla de criatures més petites cada any per exis-
tir» (p. 154). Si que coincidiran amb la idea d’éssers «forts». Aixi, el
Dr. Stockmann, a les darreres repliques de 1’obra, es reconeix com
«’home més fort del moén», del qual afirma que «és el que esta més
sol» (p. 157). Cecilia diu del Foraster que «és un home fort» (p. 259) i
ella mateixa es reconeix com a forta quan, just al final del text, declara
que «els forts s’ajunten i se’n van...» (p. 261).

Veiem, per tant, que Nora fuig de casa sola a la recerca d’un pro-
cés personal, mentre que el Dr. Stockmann s’hi queda i creu que pot
canviar el seu entorn amb una educaci6 diferent. Cecilia, per la seua
banda, trenca amb la familia i el seu medi original, perd no se’n va del
tot sola, ja que estard acompanyada, si més no, pel Foraster. Aquesta
es reconeix com a part d’un collectiu, format per aquells que tenen
«una ilusid, una fe...», que podran portar en el futur «alguna cosa
gran» al mén (p. 261). No obstant aixo, al tercer acte podem veure
també que Cecilia i el Foraster, cada un pel seu costat, han provocat
un cert canvi en Juliana, la mare de Cecilia, i en el batlle Joan, enfront
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de I’actitud representada per Amat i Mossén, com si s’hagués aconse-
guit obrir una escletxa en aquell mén marcat per I'immobilisme. Aixi,
resulta interessant observar la construccié de tres parelles de perso-
natges (Cecilia-El Foraster, Mossén-Joan i Amat-Juliana), amb les
quals s’articulen els conflictes 1 els possibles canvis a partir de tres
triangles (Cecilia-Amat-Juliana i El Foraster-Mossén-Joan). En
aquest sentit, la direcci6 del canvi dels personatges va en sentit con-
trari a cada obra: mentre que a Aigiies encantades Juliana 1 Joan es
distancien del bandol que representa el poder oficial, a Un enemic del
poble el Dr. Stockmann va quedant-se sol.

5. CONCLUSIONS

Hem pogut comprovar com les lectures que s’han fet d’Aigiies
encantades estan marcades, en gran part, per la consideracié d’un
«model» de partida. Comptem amb propostes on aquest estaria vin-
culat al teatre d’idees, a un model ibsenia o a obres concretes d’Ibsen,
especialment a Un enemic del poble. Hem vist també que s6n diversos
els termes emprats (inspiracid, influéncia, imitacid, identitat, paralle-
lisme, antecedent, model, manlleu...) per marcar-hi la relacié de
I’obra de Puig, els quals poden lligar-se, segons els casos, a una idea de
major o menor distancia respecte a un hipotext.

Quant a la fixacié dels hipotextos imitats, comprovem la dificul-
tat de delimitar «teatre d’idees» respecte a «model ibsenia». Si ens
quedem amb la proposta del model ibsenia, que Sigudn considerava,
si fa no fa, com a sindonim de drama d’idees, hem de tenir en compte
que no tota la produccié d’Ibsen pot reduir-se a una tnica caracterit-
zacié. En aquest sentit, sén interessants les distincions en la tecnica de
construccid, ja que concretament Un enemic del poble no respon a la
tecnica analitica, caracteristica de gran part de la produccié d’Ibsen,
per la qual cosa veiem que la relacid se situa basicament en termes de
contingut. Per altra banda, Sigudn distingia diferents modalitats dins
el drama d’idees, les quals remeten a referents diversos de ’obra d’Ib-
sen, una de les quals tenia com a model Un enemic del poble i, en el
cas catala, Aigiies encantades.
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Alhora, hem vist com Graells assenyala com a model directe Un
enemic del poble, una relacié que, segons Genette, ens portaria a la
consideraci6 d’aquest text com un «idiolecte». Altres estudiosos com
Sunyer, Casacuberta o Aulet han introduit altres obres, com Casa de
nines o Hedda Gabler, per tal d’incidir en la idea de la dona forta.
Aix0 ens portaria a la necessitat de plantejar si hi ha un «<model» més
enlla d’Un enemic del poble. 1, en tot cas, ens porta a considerar la
necessitat de fixar una distincié entre alld que procediria d’un «model
ibsenia», que, en tot cas, seria aquell que Puig podia tenir i que podem
rastrejar al seu text teoric L’art dramatica i la vida, d’aquells mimetis-
mes que provenen de peces concretes, com ara el recurs a ’assemblea
o la fugida final de Cecilia.

Aquesta, si més no, dualitat en la consideracié dels hipotextos en
les practiques d’imitacid, ens colloca al davant la dificultat, en certes
obres, de delimitar-los amb total claredat. En el cas que ens ocupa
trobem elements vistos com a caracteritzadors d’un model o de Pestil
d’un escriptor —recordem que per a Genette I’estil té a veure també
amb els continguts— 1 d’altres que tenen connexié amb un text espe-
cific, sense que es puga afirmar que I’hipertext comporte una practica
de transformacié directa. Aquesta situacié, que no només es dona
amb Aigiies encantades, ens situa en un lloc en que s’activa una lectu-
ra en relacid, per una banda, a un model de caracter general i, per una
altra, en relacid al text (o textos) amb qué comparteix aquell tret espe-
cialment caracteristic. Una lectura, tot siga dit, que segons els casos,
pot optar per incidir més en les semblances o les diferencies, la qual
cosa sembla haver esdevingut, d’acord amb la insistencia, la «forma»
des de la qual acostar-se i valorar la peca de Puig. Ara bé, considerem
que fer aquesta lectura, de manera més exhaustiva i detallada, dema-
naria comptar amb alguns estudis encara pendents. No obstant aixo,
podem preveure que en un cas com el d’Aigiies encantades sempre ens
trobarem davant aquesta «tensié» entre la referéncia a un model gene-
ral i a obres concretes, entre la semblancga i la diferéncia o entre la lite-
ratura o la biografia pel que fa a 'origen de determinats elements.

Ja per acabar, voldriem assenyalar com les lectures hipertextuals
poden acabar posant un émfasi excessiu en les semblances respecte als
hipotextos. Segurament la valoraci6 que s’ha fet d’Aigiies encantades
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ha quedat fortament marcada per la idea d’'un model ibsenia, essenci-
alitzat en una obra com Un enemic del poble. Pensem que caldria no
perdre de vista elements de la pega de Puig i Ferreter que la singularit-
zen, com son la duplicitat de personatges centrals, que tenen un cor-
relat en estructura i en els conflictes plantejats. A més, a nivell ficcional,
comptem amb la construccié d’un personatge protagonista femen i
jove, amb els seus conflictes familiars i socials. Aquests conflictes,
vinculats a una ideologia i a unes estructures de poder que semblen
inamovibles, la porten a prendre la decisié d’anar-se’n per seguir un
procés de transformacié individual 1 social junt amb altres forts. Tot
aix0, no ho oblidem, en el context rural propi d’un «poble de la pro-
vincia de Tarragona, allunyat de la capital, en la part alta i muntanyo-
sa» (p. 180), elements caracteristics d’un context especific, proxim al
nostre autor 1 lluny del d’Un enemic del poble. Sense oblidar, a més,
les diferéncies, també importants, que a nivell tematic podem trobar
entre les dues obres, 1 que no hem pogut analitzar en detall. Destaca-
riem, en tot cas, el discurs plantejat al voltant de la desigualtat entre
homes i dones, ben propi del text de Puig, dins un retrat social i ideo-
logic en que la religid catdlica juga un paper de primer ordre.
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ORALITAT I LLEGENDA EN LA NARRATIVA
CURTA DE JOSEP IGLESIES!
EmiL1 SAMPER PRUNERA
Grup de Recerca Identitats en la Literatura Catalana
Universitat Rovira i Virgili

1. UN RECULL DE LLEGENDES TARRAGONINES

L’abril de 1989 I’editorial tarragonina El Medol publica un Recull
de llegendes del Camp de Tarragona. El volum inaugura la colleccié
«L’Agulla», dirigida inicialment per Josep Bargallé i Valls, i dedicada
a llibres sobre tot tipus de folklore (entes en un sentit ampli),? des de
balls parlats a castells, passant per reculls de llegendes i rondalles i
estudis sobre meteorologia i festes diverses.” El recull presenta vint-
i-tres llegendes, seleccionades per Jordi Tous i Vallve i acompanyades
de dibuixos d’Antonio Latre. Al «Portic», el curador explica com «el
llibre respon basicament a les intencions divulgadores de la colleccié

1. Aquest treball s’emmarca en una linia de recerca que ha rebut financament del
Ministeri de Ciéncia, Innovacié i Universitats a través del projecte «Literatura popu-
lar catalana: generes, conceptes 1 definicions» (PGC 2018-093993-B-100 MCIU/AEL/
FEDER, UE) i forma part dels treballs realitzats pel Grup de Recerca Identitats en la
Literatura Catalana (GRILC), consolidat per la Generalitat de Catalunya (2017 SGR
599).

2. Elfolklore, entes en un sentit ampli (a la manera alemanya), fa referéncia a la
«cultura tradicional» i inclou produccions culturals diverses (com els costums i les
creences, perd també la gastronomia o I’arquitectura). En sentit estricte (que és el
significat del mot en el mén anglosaxd) compren I’art verbal o «literatura popular».
Sobre aquesta distincié, vegeu PujoL (1999).

3. De fet, I’editorial, nascuda a finals dels vuitanta i actualment desapareguda, es
va especialitzar en cultura popular. Aquesta mateixa colleccié va acollir els treballs
guardonats amb el Premi de Cultura Popular Joan Amades dins dels Premis Literaris
Ciutat de Tarragona entre els anys 2001 1 2009. A partir del 2010 el guard6, amb el
nom de Premi Joan Amades de Cultura Popular 1 Tradicional, es va reconvertir en un
premi de tipus honorific (sense dotacié econdmica) destinat a reconeixer el merit i la
trajectoria de persones o institucions d’aquest ambit i atorgat directament per I’Asso-
ciaci6 Joan Amades.
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on es publica» (Tous 1989: 5). Aquest caracter divulgatiu, que im-
pregnara tota la colleccid, s’acompanya, pero, d’un altre component
en aquest primer volum:

Segonament, 1 sense que per aix0 abandonem objectiu eminentment
divulgatiu de I'obra, considerem que I’antologia pot ésser una eina ttil
de suport en I’ensenyament tant pel fet que s’hi poden reconeixer entre
els autors antologats els noms d’alguns dels capdavanters del moviment
cultural al Camp durant el segle xx, massa sovint oblidats pels manuals
reconsagrats de centralisme barceloni eixorc, com per I'interes que des
d’un punt de vista pedagogic 1 didactic pot suggerir I'estudi dels textos
des d’una vessant literaria i adhuc extraliteraria (Tous 1989: 5).

Entre els noms d’aquests autors en sobresurt un de manera parti-
cular, assenyalat pel mateix curador: «D’entre ells cal destacar el reu-
senc Josep Iglésies 1 Fort, del qual reproduim onze de les vint-i-tres
llegendes» (Tous 1989: 6). Aquest paper preponderant de Josep Iglé-
sies, que és I’autor que aporta més llegendes dins del recull, es justifi-
ca de la manera segtient:

No és en va, doncs, que dels deu autors que presentem sigui Josep
Iglésies el qui amb onze llegendes ocupi practicament la meitat de lli-
bre. I no només perque, com hem dit anteriorment, compti amb una
produccié literaria abundant en aquest geénere, siné sobretot perque
les seves llegendes, des d’una perspectiva eminentment literaria i de
riquesa lexica, excelleixen per llur qualitat (Tous 1989: 6).

La participacié d’Iglésies en aquest volum es concreta en els relats

segiients:*

e Bandolerisme: «<Miquel del Llarg» (Tous 1989: 11-16; IGLESIES
1932: 13-22), «Barrulles» (Tous 1989: 17-23; IGLESIES 1932:
123-134).

e Carlins 1 liberals: «L’afusellament de ’avia Boronada» (Tous
1989: 24-42; IGLESIES 1976: 83-103), «La mula perduda» (Tous
1989: 51-53; IGLEsIES 1932: 57-61).

4. S’assenyala la secci6 en la qual s’inclou el relat dins del recull de llegendes, aixi
com la paginacié dins d’aquest mateix volum i la de I’obra de la qual procedeix el text.
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e Crim 1 castig: «Fra Cerni» (Tous 1989: 54-62; IGLEsIES 1976:
35-44).

e Cristians 1 sarrains: «La reina mora» (Tous 1989: 79-86; IGLE-
stES 1960: 39-43), «Els llops» (Tous 1989: 93-111; IGLESIES
1976: 13-33).

e Esdeveniments extraordinaris i sobrenaturals: «El capgirell»
(Tous 1989: 123-132; IGLEsIES 1947: 113-127).

e Fetsillocs del Camp: «<La Roca Monera» (Tous 1989: 141-149;
IGLEsiES 1976: 106-114).

e Troballes 1 falsificaci6 de moneda: «La cova de la moneda»
(Tous 1989: 153-155; IgLEstEs 1932: 50-54), «La nit de sant
Silvestre» (Tous 1989: 156-160; IcLEsTES 1932: 97-103).

2. JOSEP IGLESIES, NARRADOR

Nascut a Reus I’any 1902 1 mort a Barcelona el 1986, Josep Iglési-
es 1 Fort és un autor amb una obra prolifica que abraca la historia, la
geografia i també la creaci6 literaria (especialment la prosa), amb un
total de més de quatre-cents titols. Format en Dret i en direccié d’in-
dustries textils, no va exercir d’advocat sind que va dedicar-se profes-
sionalment a la fabrica familiar installada a la Riba (Massé 2015).
Xavier Fort (1972) divideix la seva obra en els ambits segiients: excur-
sionisme, geografia, demografia, academia de ciencies, historia, litera-
tura 1 historia literaria, fet que mostra els interessos intellectuals de
Pescriptor.’ Membre de la Seccié de Filosofia 1 Ciencies Socials de
I'Institut d’Estudis Catalans 1 de la Reial Academia de Ciencies 1 Arts
de Barcelona, el 1983 va rebre la Creu de Sant Jordi.

Quant a la seva adscripcié estetica en 1’obra de creacid, se I’ha
vinculat sempre, per motius temporals més que no pas estetics, com
veurem, dins del Noucentisme. Aixi, s’ha dit d’ell que «no pot ésser
adscrit a cap escola concreta, potser perque la seva cultura és massa

5. En aquest mateix article, publicat amb motiu del setanté aniversari de escrip-
tor, Fort assaja «un repertori bibliografic esquematic» que ofereix la relacié de més de
cent referencies bibliografiques (Fort 1972: 1297-1300).
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vasta i polivalent; prové absolutament del noucentisme, pero és un cas
a part, personal, Unic, com tants d’altres» (ForT 1972: 1295).

Una de les seves caracteristiques és I’4s d’un llenguatge que ofe-
reix construccions acadeémiques (fidels a Fabra) al costat d’expressi-
ons 1 mots populars procedents del seu contacte amb els ambients
rurals, allunyats dels nuclis centrals, i que té relacié amb la seva acti-
vitat excursionista:

A més la seva obra literaria és servida per un llenguatge ben amanit on
es barreja el vocable de la més pura ortodoxia fabrista amb el terme
caracteristic i privatiu de la rodalia. Una obra, en definitiva, a cavall del
noucentisme i el modernisme. Del primer n’empra la fallera per ’obra
ben feta, del segon comparteix ’arrauxament pel tema tractat (ANGUE-
Ra 1983: 11).

En els estudis sobre Iglésies, hi ha una expressié que ha tingut
fortuna, proposada inicialment per Albert Manent: «Al capdavall, i
sense la pruija indtil d’un encasellament, podriem dir que Josep Iglé-
sies és un ruralista reressagat que, quan el Noucentisme s’ha convertit
en un stablishment, publica, impavid i joids, narracions i llegendes de
muntanya 1 de la seva ciutat> (MANENT 1984: 33). Montserrat Palau,
en el seu estudi sobre la narrativa al Camp de Tarragona entre els anys
193911985, recull aquesta opinié de Manent i titlla de nou Iglésies de
«reressagat»:

L’obra narrativa de creacié del reusenc Josep Iglésies ve marcada per
un ruralisme reressagat que caldria incloure en el corpus general nou-
centista, obviant delimitacions temporals excessivament estrictes. Per
altra banda, resulta evident el lligam de la produccié d’aquest autor
amb els llocs i les terres del Camp de Tarragona, que en sén el marc
geografic quasi bé perenne (PaLau 1986: 28).

I encara sobre aquest fet, Palau fa notar com la data de publicacié
dels llibres de I’escriptor reusenc no es correspon amb la data d’escrip-
tura, que sempre és molt més anterior 1 aix0 «fa entendre millor el seu
caracter de reressagat en un corrent ja gairebé exhaurit en el seu sentit
primer i, també, 'obra atemporal que en resulta» (ParLau 1986: 28).
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En un estudi més recent 1 des d’una perspectiva prou més distant
alhora que adequadament contextualitzada, Sunyer ofereix una visié
menys simplista d’aquesta part de ’obra d’Iglésies:

Aquestes consideracions s6n necessaries per explicar que I’obra narra-
tiva de Josep Iglésies connecta amb el romanticisme de la Renaixenga,
amb Pinteres per la realitat immediata, amb una preferéncia pel paisat-
ge rural, el folklore, 'arqueologia i ’evocacié historica, al romanticis-
me d’aquells excursionistes que descobreixen el pais i en queden ena-
morats. Amb una indubtable patina noucentista, no excessivament
ortodoxa, que no ens el deixa confondre amb els vuitcentistes. Pero
potser només per aquest detall (SUNYER 2002: 46-47).

Aquesta connexi6 amb el Romanticisme, vehiculada, perd, amb la
«patina noucentista», té com a consequiéncia ’aparicié del Josep Iglé-
sies narrador de llegendes:

La capacitat creadora de I'Iglésies s’ha abocat, de fet, en la narracid, 1 hi
ha reeixit forca més bé. Les deus de la seva inspiraci6, com era de pre-
veure, son les llegendes, les histories de lladres 1 bandolers, el paisatge
1la vida camperola, les escenes de ciutat —Reus sobretot, és clar—, les
supersticions 1 les contalles pietoses, tot plegat, encabit, no caldria dir-
ho, al marc geografic de les seves comarques i de les seves muntanyes,
i tractat a través d’una fantasia exuberant, d’una imaginacié desbocada
i detallista, i d’un gran bagatge de cultura (ForT 1972: 1294).

3. ORALITAT I LLEGENDA

Iglésies explica la seva intenci6 deliberada d’escriure aquest tipus
de relats que I’enllacen amb els romantics renaixencistes, com asse-
nyalava Sunyer:

Calia incorporar el paisatge d’aquestes muntanyes a la literatura cata-
lana 1 respon a aquest fi una bona part de la meva pobreta obra litera-
ria. Encara P’afany de deixar plasmat el Reus que vaig viure d’infant i
d’adolescent, particularment les tradicions 1 llegendes, em féu escriure
altres obres. Séc un pobre autor local 1 localista (Pujor 1972: 1301).
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Aquestes «tradicions i llegendes» esmentades per Iglésies, les tro-
bem, reelaborades literariament sota el seu prisma, a les obres se-
glients, totes elles reculls de narracions: La terra d’en Gallari (1932),
L’esment divi (contes i llegendes) (1947), Scala Dei (1957),° Contalles
de Mas Calvé (1958), Siurana (1960) 1 Capta de fantasies (1976).

La terra d’en Gallari comenga amb una «Confideéncia» de Iautor
que convida el lector a trepitjar, literariament, la contrada d’En Pere
Gallari, protagonista d’una can¢6 popular ubicada al Camp de Tarra-
gona:

A la vida no hi ha delit millor que el de caminar. Camina que camina-
ras, igual que a les rondalles, havem seguit els recons més amagats
d’una terra de llum. Del nostre caminar, n’ha eixit aquest llibre posat a
la intemperie, en el qual, humilment, hom mira de fer-hi cantar les
pedres, I’aigua i els homes (IGLEsIES 1932: 9).

Si en aquest primer recull, Iglésies convida el lector a resseguir les
seves passes, fet que cal relacionar amb el seu vessant excursionista, al
darrer, Capta de fantasies, de 1976, hi trobem una imatge semblant,
amb una carrega simbolica major, que lliga precisament amb La terra
d’en Gallari. Iglésies explica com es va trobar «una estesa de flors
meravelloses» i com se’n va fer «un petit ramell pero les flors blan-
ques que amb tal vigor plantaven cara a ’escomesa de Iaire, a les me-
ves mans es van marcir de seguida». L’autor intenta reviscolar-les,
precisament «submergint els tanys a ’encinglerada codina d’En Ga-
llari», amb el que podem interpretar com un intent de realitzar, més
de quaranta anys després, un exercici literari com el que havia presen-
tat en el primer recull. El resultat, segons Iglésies, no és ben bé I’espe-
rat. En un exercici de captatio benevolentiae invers, afirma: «Temo
que les fantasies que tant em van captivar quan me’n féu caritat la
muntanya, igual que les flors de I’herba prima, s’hagin marcit ben

6. La primera edicié de Iobra, publicada a Reus per la Llibreria Nacional i Es-
trangera, és de 1935.

7. S’exclouen d’aquest estudi, com ho indica el titol («narrativa curta»), les novel-
les d’Iglésies, algunes de les quals si que tenen relacié amb elements de la tradicié oral,
com fa constar Sunyer (2002).
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prest a les meves mans matusseres» (IGLESIES 1976: 9). Recordem, en
aquest sentit, com Palau (1986: 28) posa émfasi en la diferéncia tem-
poral entre la creaci6 de I’obra literaria d’Iglésies i la seva publicacid,
fet especialment accentuat aqui.

En tots dos casos 'autor utilitza aquesta imatge de la naturalesa,
ja sigui la del passeig per les muntanyes o la de la recollida de flors, per
situar 'origen oral de les seves narracions, fruit de la seva afici excur-
sionista que el porta a voltar per les muntanyes properes a la seva
ciutat. Aquestes traces d’oralitat sén més marcades (i evidents) en els
dos reculls segiients: L’esment divi (1947) 1 Contalles de Mas Calvo
(1958). Totes dues obres se centren en I’element religiés, amb un mar-
cat component hagiografic. En el primer cas, Iglésies abandona el pai-
satge muntanyenc per centrar-se en la seva ciutat, Reus, en la qual si-
tua les set narracions del recull «que Iautor, en bona part, havia apres
de la seva avia» segons apunta Manent (1984: 40). Les Contalles, per
la seva banda, se centren en la vida i miracles de sant Bernat Calvé 1
inclouen explicitament a la «Nota preliminar» els informants a qui
’autor ha sentit contar els relats que, posteriorment, ha passat pel seu
propi sedas literari. Es tracta de la senyora Isabel Masdeu i Magrané
(vidua de Borbones), una «<humil i bondadosa madona» que «era un
arxiu vivent de tradicions locals 1 tenia el do d’encomanar-ne I’'emo-
ci6» (IGLEsIES 1958: 5); la seva propia germana; un jornaler; mossén
Josep Miré i Oller; el senyor Joan Bofarull; i el senyor Josep Z. Fer-
rero. Iglésies inclou també la relacié d’obra (publicada i manuscrita)
que ha consultat per a I'elaboracié del llibre. Com assenyala Sunyer
(2002: 59-60), cal tenir en compte, en aquest sentit, que les Contalles
de Mas Calvg es publiquen dins la «Biblioteca Folklorica Barcino» (el
llibre n’és el volum 17), colleccié que acull obres destacades d’autors
romantics com Maspons i Labrés, amb les Tradicions del Valles (nu-
mero 2 de la colleccid) i els Contes populars catalans (nimero 6), de
folkloristes contemporanis com Josep Romeu i Figueras, amb Les na-
dales tradicionals (segles X1v a X1x), estudi i crestomatia (nimero 5) i
La nit de sant Joan (nimero 9), i Ramon Violant, amb La Setmana
Santa al Pallars (nGmero 7), Els pastors i la miisica (nimero 10) 1 La
rosa segons la tradicié popular (ndmero 13) o filolegs com Manuel
Sanchis Guarner amb Calendari de refranys (nimero 1), Els vents
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segons la cultura popular (ndmero 4), Els molins de vent de Mallorca
(ndmero 11) o Les barraques valencianes (nimero 15).8

Scala Dei (1957) sén uns «aiguaforts de la vida monacal» (com
indica el subtitol del llibre) en els quals Iglésies fa, com ell mateix ex-
plica, «<simples variacions d’un tema tnic» (IGLESIES 1957: 5), que no
és altra que ’'amor a Scala Dei i a les seves ruines. La preséncia de la
tradicié oral en aquest recull és anecdotica 1 sempre de manera forca
lliure.” Excepte algun cas puntual en qué Iescriptor relata algun fet
miraculGs realitzat o protagonitzat per frares de la cartoixa («La pes-
ta», «El germa cuiner», «Lalli¢é» o «El pare Joan Fort»), la referencia
arelats llegendaris és molt general i sempre colateral a Ia historia prin-
cipal. Aixi, a «Ruines» es fa ressd, sense explicar-la, de ’existencia
«per tot el Priorat» de la llegenda sobre «les meravelloses riqueses
amuntegades pels frares» (IGLEsIES 1957: 10) o, a I'inici, explica sinte-
ticament la llegenda de ’escala de Jacob que va originar, segons la
creenga tradicional, I’edificaci6 de la cartoixa (i que li dona nom). En
aquest cas, pero, adopta una posicié molt distant respecte al relat tra-
dicional ja que assegura que «aquesta és la llegenda. Pero la veritat
historica es complau a destruir totes les belles contalles» (IGLEsIES
1957: 8).

Finalment, a Siurana (1960), formada per sis narracions, el vessant
academic d’Iglésies esta per sobre del de narrador, en el sentit que en
aquest recull 'autor no només explica les llegendes sobre aquest
conegut enclavament priorati, siné que, en aquesta ocasio, també les
analitza de manera critica, a partir de la consulta de diferents fonts
bibliografiques. Aixi, en la coneguda llegenda de «La reina mora» hi
trobem afirmacions com «Abd-al-azia, la suposada reina mora de les
versions ofertes pels recollectors inicials de la llegenda» 1 «la versié
més esqueletica [de la llegenda]» (ILEsiEs 1960: 19). Encara sobre la

8. La «Biblioteca Folklorica Barcino» publica un total de 17 volums entre 1951
11958, alguns dels quals, reedicions d’obres anteriors, com les citades de Maspons i
Labros.

9. Iglésies assegura a la «Confessié» inicial que obre el recull que «si havem esco-
llit algunes anecdotes de caracter tradicional, ha estat prenent-nos tota mena de llicen-
cies» (IGLESIES 1957: 5).
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mateixa princesa, Iglésies ofereix (i analitza) dues versions sobre el
moment en queé fuig dels cristians. D’una banda, «un altre mistifica-
dor, pres d’'una mena de lubricitat literaria, presenta Abd-al-azia al
bany quan fou sobtada pels crits dels natzarens victoriosos i, nua ma-
teix, va cavalcar i es va precipitar a I’abisme»; de I’altra, «una imagina-
ci6 més apostolica aporta que fou sorpresa pels cristians mentre es
pentinava i perfumava, nua d’espatlles i1 bragos, escampada la llarga
cabellera bella i olorosa com la més ampla fulla de tabac» (ILEs1ES
1960: 21).

4. LLEGENDES DE CREENCES

A continuacid, ens centrarem en una part especifica de la produc-
cié narrativa d’Iglésies presentada anteriorment, com sén els relats
que podriem classificar, des d’un punt de vista d’estudi del folklore,
com a llegendes de creences (belief legends), tenint en compte, evi-
dentment, que ens trobem amb una material que tot i beure (de mane-
ra més o menys explicita) de la tradici6 oral, es tracta d’una recreacié
volgudament literaria realitzada per ’escriptor reusenc, sota el seu
propi estil. Aquest tipus concret de llegendes tenen les caracteristi-
ques seguents:

Aquest grup inclou aquells relats en qué personatges que tenen uns
poders sobrenaturals entren en contacte amb els humans. Entre aquests
personatges s’hi poden trobar: fantasmes, animes en pena, el diable, la
Mare de Déu, els sants, les encantades, etc. Les llegendes d’aquest grup
fan refereéncia, per tant, a fets extraordinaris com sén els miracles 1 les
aparicions, la recerca de tresors amagats, etc. (Orior 2019: 17).

Els poders sobrenaturals que entren en joc depenen, en cada cas,
del sistema de creences en el qual s’insereix (i s’explica) el relat.!® Aixi,

10. Segons la proposta de la folklorista Heda Jason, la llegenda se situa en el
mode fabul6s (submode numinés), en el qual: «The common element of the modes
considered numinous is their being embedded in a system of living belief of the nar-
rating society» (Jason 1977: 19).
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en una societat occidental religiosa, com la que acull els relats escrits
per Iglésies, aquest sistema de creences és el catolic i els personatges
que hi apareixen s’emmarquen en aquestes creences religioses. Com
assenyala Jason, en aquest tipus de relats:

The power of the deities is now sacred. It works within the confines of
the human world only, is directed toward man, and has a strong ethi-
cal aspect. Deities reward and punish man for his deeds through sacred
power and show their might so that he might fear their power. This
power especially emphasizes the component of tremendum (fear and
awe) (Jason 1977: 21).

Dos dels reculls de I’escriptor reusenc es poden adscriure en la
seva totalitat dins d’aquest grup: L’esment divi (1947) 1 Contalles de
Mas Calvé (1958).

Les set narracions incloses en L’esment divi se centren en «la fe i
la credulitat, el premii el castig» (MANENT 1984: 40). Aixi, trobem dos
tipus de relats. En els primers, els protagonistes s6n premiats per la
seva conducta: a Feli¢a de Boixaders se li apareix la Verge quan es
posa les joies de la Mare de Déu per assistir a un ball («Feli¢a de Boi-
xaders»); la jove Gracieta aconsegueix casar-se amb el fill de ’argenter
gracies a I’aparici6 de la Verge que li dona un cabell, el pes del qual
equival a la quantitat d’or que ’argenter havia de pagar a la Verge
precisament per haver incomplert una promesa («El cabell de la Ver-
ge»);'! la Mare de Déu li deixa una rosa marcada a la galta a la pastora
Isabeleta Besora per tal que se la creguin i facin una processé per curar
la pesta que s’ha escampat de manera incontrolada per la ciutat («Isa-
bel Besora»); quan sant Viceng Ferrer predica un sermé a Reus, el
cadafal s’enfonsa, perod ningu pren mal, motiu pel qual el sant explica
que fa el senyal de la creu vers el cadafal cada vegada que ha de predi-
car («El capgirell»); sant Salvador d’Horta és enviat al convent de Je-
sis com a castig per haver fet miracles. Tot i obeir (i deixar de fer

11. L’argenter Pere Olzinelles tem que el seu fill hagi patit una desgracia quan
I’envia a comprar pedreria i promet a la Verge que, a canvi que torni sa i estalvi o bé
que no hagi perdut la pedreria, li donara la meitat dels diners que ha d’invertir en pe-
dreria (IGLESIES 1947: 35).
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miracles), acaba per curar els coixos, tolits 1 cecs 1 reparteix un convit
de luxe entre els més pobres («Sant Salvador d’Horta»).

En els segons, els protagonistes reben un castig a causa del seu mal
comportament: el soldat Pau Mulet té un brag baldat que li penja al
costat. La seva devoci6 per la Verge de la Misericordia fa que es gua-
reixi i, fins i tot, fa un motlle de cera del brag per a I’ermita de la Ver-
ge. Pero fruit d’una vida de fatxenderia s’enfronta amb un altre ciuta-
da a qui vol matar 1 és aleshores quan el bra¢ que subjecta ’espasa se
li queda novament inttil («El brag baldat»); Maginot es burla de la
imatge del Sant Crist que acompanya [’ajusticiament d’uns reus un
Divendres Sant 1, com a castig, pateix un atac d’apoplexia que el deixa
per sempre en aquella posicié de burla (<Maginot»). El final habitual-
ment tragic d’aquestes llegendes respon a la seva funcié exemplar
(OrroL 2019: 18). En aquests exemples concrets, aquesta funci6 s’ex-
plica a partir de la creenga en la religi6 catolica ja que els relats mos-
tren les conseqiiéncies negatives que pateixen els personatges que no
segueixen aquestes creences o que se’n burlen.

Les Contalles de Mas Calvo s6n un monografic sobre els poders
miraculosos de sant Bernat Calvé, ja sigui de mans del mateix sant en
vida o a posteriori, en el marc de la seva veneracié postuma. En el
primer grup, hi trobem la presentacié de poders sobrenaturals (em-
marcats en la creenga en Déu) amb miracles com la recuperacié de la
sabata que li cau al pou («La sabateta i el pou»); la transformacié d’oli
en aigua dins del pou en época de sequera («L’eixut»); la transforma-
ci6 de codols en pa amb el graner buit («Els codols»); aixafament del
raim que no s’acaba mai amb la collita malmesa («El cup»); la trans-
formaci6 de les fulles en ocells per ajudar la seva germana a escombrar
(«La germana»); el primer sermé del sant als peixos 1 als ocells («Els
peixos»). En el segon, es relaten histories diverses que tenen com a
escenari la cambra on havia nascut el sant, amb una soltera pecadora
que no hi pot entrar fins que no confessa el seu pecat; uns lladres que
no en poden sortir fins que no deixen el que han robat damunt Ialtar;
la resurreccié d’un infant atropellat per un carro; i la recuperacié6 de la
vista per part d’un noi cec de naixement («De la cambra de sant Ber-
nat»); un jornaler recupera la vista gracies a I’aigua del pou i a la seva
confessié («La migdiada»); uns ocells es mengen una plaga d’erugues
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després que se surti en processé en honor al sant («La plaga de les
erugues»). En aquest segon grup, els poders miraculosos del sant que-
den heretats per espais propers a ell (com la cambra on va néixer o el
pou) o es manifesten de nou sempre que els creients venerin la seva
figura.

Les llegendes de creences inclouen també, com s’ha assenyalat, la
cerca de tresors amagats 1 altres éssers sobrenaturals (més enlla dels
sants). Precisament Sunyer, quan ressegueix la preséncia del folklore
en I’obra narrativa d’Iglésies, indica com a elements folklorics de gran
rendiment que hi apareixen «amb brillantor», els tresors enterrats i les
encantades (SUNYER 2002: 62-65).

4.1. Llegendes de tresors

Com diu el mateix Iglésies a La terra d’en Gallari: <No en va, el
tema del tresor amagat, és un dels més repetits en el llegendari popu-
lar. A la muntanya trobem aguditzat aquest aspecte etnografic. Gaire-
bé no hi ha cova o casalot ruinds que, al dir del poble, no amagui, o
hagi amagat, el seu tresor» (IGLEsIES 1932: 49). Efectivament, i com
assenyala Oriol:

Les llegendes sobre tresors amagats es basen en la creenga que existei-
xen tresors que algli va amagar en un temps més o menys lluny i que
poden ser trobats gracies a un cop de sort. Com totes les llegendes,
tenen una base real ja que, efectivament, al llarg de la historia s’han
produit troballes casuals de tresors fabulosos. Perd el que fa que
aquests relats siguin llegendes és la preséncia d’elements extraordinaris
que el narrador incorpora al relat i que contenen dosis més o menys
grans de fantasia (Orror 2001: 106).

L’escriptor reusenc dedica tota una seccié de La terra d’en Galla-
ri ales troballes fortuites de tresors («Or!»). En un primer grup, Iglé-
sies agrupa les histories de «Troballes de diners» en el context poste-
rior a les guerres carlines: una porquerola troba mig enterrades unes
gerres plenes de monedes d’or i creu que sén medalletes («La cova de
la Moneda»); un pastor veu com avancen les tropes carlines i, un cop
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finalitzada la guerra, troba dues caixes plenes d’or 1 pedreria («Les
caixes dels dos carlins»); una mula perduda entra dins d’un estable i
I’amo hi troba unes sarries plenes de monedes d’or 1 joiells, les descar-
rega ila fa fora («La mula perduda»). Excepte en aquest darrer exem-
ple, en els dos anteriors sén personatges humils els que troben, de
manera casual, el tresor, fet que és habitual en aquest tipus d’histories.

Les llegendes de tresors no sempre tenen, perd, un final felig, fet
que ve acompanyat, habitualment, per una malediccié. Aquest és el
cas de les tres narracions que completen la seccié «Or!» de La terra
d’en Gallari:

A «El pou de la Pena», un llenyater de Rojals intenta, amb I’ajuda
d’un pastor «que tenia fama d’entes en bruixeries» recuperar el supo-
sat tresor que han deixat uns lladres, perd només aconsegueixen que
el llenyater es comenci a transformar en boc. Demanen ajuda a un
capella que s’ofereix a fer-hi una novena, pero no la finalitza i tots
embogeixen. Iglésies inclou, al final d’aquesta llegenda, dades sobre
I'informant i la suposada veracitat dels fets narrats:!'?

Aquesta narracié va contar-nos-la un plaga de bosquerol, que una tar-
da assolellada d’estiu vam trobar en una fonteta que neix dessota la
cinglera del puig de Marc. Era un home petit, rabassut i tenia un aire
tot mofeta. En comengar, la seva fesomia era d’allo més riolera, després
and prenent un aire greu.

Ell atribui al seu pare la descoberta de la covota de la Pena, perd com
que hi ha una tendeéncia, entre els narradors de muntanya, a atribuir els
fets llegendaris a familiars desapareguts, nosaltres suposirem que tot
plegat es tractava d’una llegenda que havia adaptat, al seu gust, el bos-
querol. No obstant, més tard, a Rojals aclariem que la contalla respo-
nia a uns fets certs. En els trets essencials, tot s’havia esdevingut, tal
com resta relatat, per alld la segona meitat del passat segle (IGLEsIES
1932: 73-74).

A «Lallegenda del castell serrai», un pages i els seus dos fills, amb
’ajuda d’un pergami, busquen el tresor d’un castell sarrai. La nit de

12. Una de les caracteristiques de la llegenda és, precisament, «I’aparenca de rea-
litat, que fa creible allo que s’explica» (Or1oL 2019: 7).



58 Emili Samper Prunera

Nadal, data en que les runes es desencanten, decideixen entrar-hi en-
lloc d’anar a missa del gall. Hi troben un moro que hi resa i una noia
que hi balla. Els pagesos perjuren de la fe cristiana, aconsegueixen
carregar la mula i els tapaboques d’or 1 pedreria. Un dels germans es
queda amb la ballarina, mentre el seu pare i 'altre fill no I'esperen 1
marxen amb el tresor. El pes excessiu fa que caiguin a I’abisme. Des

d’aquell dia:

Cada nit de Nadal, les animes en pena dels tres braus pagesos es rein-
corporen dins el cos que sobreviu unes hores i ronden, amb llur mula,
pels tombants de Vilafreda. Perjurs de la fe cristiana, vaguen amunt 1
avall del caminot malpujadis, sense repos. Els muntanyencs que han
vist Pombra de llurs esperits esgarriats, concorden en afirmar que si
van serra amunt, els espectres son tres, apart la mula; pero, si van serra
avall, només dues figures es retallen quimericament en la negror (IGLE-
SIES 1932: 95).

«La llegenda de la nit de sant Silvestre» s’esdevé la nit de sant Sil-
vestre quan un pastor, seguint soroll de diners, arriba a un cau on hi
troba una cambra illuminada plena de joies i monedes. Li agafa por,
deixa el mocador a I’obertura del cau i marxa. Quan arriba al poble,
una vella li diu que es tracta d’un encanteri i que no hi torni. Quan ho
fa, veu que el mocador es troba en un lloc totalment inaccessible.
Temps després, es repeteix la mateixa historia:

El curi6s d’aquesta contalla és que, de mitja centtria cap aci, esdeveni-
ment a que fa referéncia, ha tingut una repeticié. A un llenyataire se li ha
aparegut novament la cambra meravellosament illuminada, amb els
amuntegaments de moneda i pedres fulgurants (IGLEsTES 1932: 103).

En aquesta nova aparici6 s’hi suma, a més del tresor, un home
d’aspecte molt vell (amb cabellera i barba blanca llarga fins als peus)
recitant uns estranys versicles.!® Iglésies tanca aquesta llegenda amb la

13. Es tracta de la figura del guardia del tresor, que es correspon al tipus P 301 en
les llegendes fineses de Jauhiainen (1998: 307) i a la seccié V21-30 de les llegendes su-
eques de Klintberg (2010: 379-381).
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senténcia segient: «Comptat 1 debatut —ens deia, un dia, un munta-
nyenc— I’home només coneix I’escorga de les coses» (IGLESIES 1932:
103). El context en que s’esdevé ’aparicié del tresor (o del lloc on
aquest es troba) acostuma a ser concret (la nit de Nadal o la nit de sant
Silvestre, en aquests dos exemples). Aquest és un tret habitual d’aques-
tes llegendes ja que els protagonistes han de realitzar unes accions
determinades 1 en un moment concret si volen aconseguir el premi
esperat.!*

La narracié que obre La terra d’en Gallari no és una llegenda de
tresors sind la historia d’una figura «llegendaria», com és la de Miquel
del Llarg, juntament amb Barrulles «els dos bergants més famosos de
les muntanyes de Prades» (IGLEsiEs 1932: 14). Al final d’aquesta his-
toria de bandolers, pero, Iglésies recorda com «amb un comparet par-
lavem sobre les gestes de Miquel, una tarda rifola d’hivern» (IGLEsIES
1932: 21) 1 aquest li explica que: «Miquel del Llarg —ens digué el
compare— havia dit que tenia el seu arreplec d’or soterrat en una cova
de davant de casa seva» (IGLESIES 1932: 22).15

4.2 Llegendes d’encantades

Altres narracions d’Iglésies tenen com a protagonistes éssers so-
brenaturals ’origen dels quals el trobem en creences que queden fora
de lareligié imperant (o oficial). Tot i conservar de vegades el compo-
nent religids, I’atencié se centra en I’aparicié d’aquests altres éssers.
Ens referim, en aquest cas, a les encantades.

A «L’Escletxa» (dins La terra d’en Gallari), un pastor troba tres
noies al gorg de I’Escletxa, una de les quals és una pubilla de Cabrera
a qui ell havia regalat un ramellet de satalies que havia caigut al riu. La

14. Jauhiainen aix{ ho detalla en les llegendes que identifica amb el tipus P 111 del
seu cataleg: «Listening for, seeking knowledge of treasure on the eve of a holiday»
(JauHIAINEN 1998: 305). Oriol (2001: 112), per la seva banda, assenyala la nit i matina-
da de Sant Joan com a escenari d’aquests fets extraordinaris en el corpus que estudia
en el seu article.

15. Cal recordar, en aquest mateix sentit, la referéncia a les llegendes sobre els
tresors amagats pels frares del recull Scala Dei (1957) esmentat anteriorment.
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noia el sedueix, pero el so de les campanes de Farena retorna el pastor
a la realitat i, quan torna a casa, un vell que ha escoltat el seu relat li
explica:

Quan jo era molt jovenet, vaig sentir dir als vells, que el gorg de I'Es-
cletxa congriava unes donzelles d’aigua, les quals, per tal d’atraure els
homes i fer-se’ls seus, agafaven ’aparenca de la dona que cadascti més
estima. Per0, deien també, que no hi ha res a témer, mentre alguna cosa
que hagi hagut contacte amb la nostra pell no caigui a llurs mans. No-
més quan posseeixen alguna cosa que hagi tocat el nostre cos, tenen la
facultat de fer-se visibles als nostres ulls. Diu que una pedra que hagi
hagut ’escalf de la ma, si és llengada al gorg, és prou per donar poder a
les naiades... (IGLESTES 1932: 46).16

«Lallegenda de la roca Monera» (dins Capta de fantasies) presen-
ta una llegenda d’encantades particular ja que, en aquesta ocasid,
aquests éssers actuen com a protectores de la protagonista i no tenen
el paper amenacador habitual, com el que s’ha vist en la llegenda an-
terior. La narracié explica la historia d’amor entre la Tineta i el Perot,
dos pastors que veuen amenacat el seu amor per la intrusié del senyor
del castell que envia el pastor a dur un missatge a la cort i aixi tenir via
lliure amb la pastora. Tineta, pero, el rebutja, tot i les seves amenaces,
is’acaba llengant daltabaix de la Roca Monera, arrossegant amb ella el
senyor. Es en aquest moment que es produeix un fet miraculds, en
aquest cas de la ma de les encantades i no d’un poder divi catolic:

Les goges padrines deixaren blanament la pastoreta damunt I’herbei, al
marge del riu. Regalimaven els seus cabells, era molla la seva roba.
Cada goja la besava a la galta, li acaronava el front geliu, li arreglava la
trena. D’antuvi, el pit aplanat de la mosseta s’infla en un bleix sobtat.
Mica a mica s’acompassa i s’assossega. El cos entra en calor. La pell

16. Les llegendes d’encantades segueixen habitualment, amb variacions, aquest
esquema de seducci6 de I’ésser huma i poden acabar, fins i tot, en matrimoni. Jau-
hiainen dedica tota una secci6 del seu cataleg de llegendes fineses als esperits de I’aigua
(tipus L 1-200) que es presenten sota diverses formes (JAUHIAINEN 1998: 257-263).
Klintberg, per la seva banda, inclou una secci6 especifica sobre les relacions erdtiques
entre els esperits de I’aigua 1 els homes (tipus F51-60) (KLINTBERG 2010: 117-118).
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cerosa prengué coloracié rosada. Els llavis es refregaren I'un contra
Paltre (IcLisies 1976: 114).

La intervencid prodigiosa de les goges, que han estat testimonis
del festeig dels pastors i veuen Tineta com una d’elles ja que es banya
al gorg des de ben petita,!” evita el final tragic de la historia que es clou
amb la tornada de Perot després de complir encarrec senyorial.

5. CONCLUSIONS

Els reculls de narracions curtes de Josep Iglésies segueixen, esteti-
cament, I’aire noucentista que es pot trobar en tota la seva produccid
literaria. Una part d’aquestes narracions les podem considerar, tema-
ticament 1 per la seva relacié amb la tradici6 oral, llegendes, aix0 si,
convenientment adaptades i recreades segons els seus preceptes este-
tics 1 el seu estil literari. L’oralitat és, per a Iglésies, una font d’on
obtenir la materia prima per, després, elaborar literariament les narra-
cions, en un exercici similar al que havien fet, en un altre context, al-
guns dels autors vuitcentistes en els inicis de 'interes per la literatura
popular i el folklore a Catalunya, amb qui el mateix Iglésies hi esta,
sens dubte, connectat. Aquesta oralitat és, de vegades, explicita quan
Pescriptor detalla qui li ha explicat el relat. Perd, en la majoria dels
casos, aquesta informacié no hi és, fet que no ens ha de sorprendre ja
que, al capdavall, ens trobem davant d’un escriptor i no d’un folklo-
rista, tot 1 la sensibilitat que mostra davant aquests relats de caire tra-
dicional.

Iglésies, en les seves llegendes, imita, transforma i, en definitiva,
reescriu un llegat que li ha estat transmes per via oral ja sigui a la seva
ciutat natal o a les muntanyes que tants cops va trepitjar com a excur-
sionista. Tot 1 aquesta reescriptura, les seves llegendes mantenen ma-

17. Quan la pastora creix és descrita de la manera segtient: «Quan vora corrent
desfeia la trena i es pentinava, malgrat el vestit de burell obscur, per la rossor del ca-
bell, el peu i la cama nua i la fag infantil d’una brunesa esplendent, semblava una de les
dones d’aigua sorpreses fora del corrent» (IGLESIES 1976: 109).
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joritariament, en esséncia, els valors dels relats originals, fet especial-
ment visible en aquelles que podem classificar sota I'etiqueta de
llegendes de creenga, aixi com les que ens presenten trobades de tre-
sors 1 aparicions d’encantades i que conserven el seu caracter exem-
plar. D’aquesta manera, podem tornar a meravellar-nos amb prodigis
inexplicables, sentir dringar unes monedes d’or o admirar la perillosa
bellesa d’unes goges, tot acompanyant ’autor en les seves excursions,
aquest cop, literaries.
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LA HIPERTEXTUALITAT DE LO PASTORELLET
DE LA VALL D’ARLES (JOSEP BONAFONT)
EN AYS. ELEGIAS CATALANAS (1887)
EsTEL AGUILAR MIRO
Seminari Transversal d’Estudis Catalans, Universitat de Perpinya
Universitat de Perpinya Via Domicia

1. INTRODUCCIO. JOSEP BONAFONT (EL SOLER, 18§4-I114A, 1935)
1 LA RENAIXENGA ROSSELLONESA (1883)

Intellectuals 1 escriptors de principi de segle XX com Josep Sebas-
tia Pons han considerat Josep Bonafont I’anima de la Renaixenca ros-
sellonesa (Pons 1907: 325). Bonafont neix al Soler, al Rosselld, el
1854. Rep una educaci6 catolica pel capella del seu poble des que es
queda orfe als set anys. Aquesta educacié catolica i la condicié d’or-
fandat, marcaran el lirisme de la seua poesia. Després de fer els seus
estudis de secundaria a Perpinya, entra al seminari i el 1879 és nome-
nat vicari a Arles, d’on naixera el seu pseudonim Lo Pastorellet de la
Vall d’Arles. Es capella en diversos pobles i dega a Illa, on s’hi queda-
rd una trentena d’anys fins traspassar (Camps 1986: 42).

Bonafont és devot de Jacint Verdaguer, restaurador i impulsor de
la llengua 1 la literatura catalanes al Rosselld, 1 instigador de la utilit-
zaci6 de la llengua catalana en la predicacid catolica (BonaroNT 1911)
/ (BoNaroNT 1923). El 1883 s’involucra de ple en les festes literaries
de Banyuls de la Marenda! i ’any 1889 guanya un premi extraordi-
nari als Jocs Florals de Barcelona amb el poema «Lo Rossellé» (Lo
PAsTORELLET 1914: 171-173).

Juntament amb Pepratx, en P'estudi de ’expressié literaria de la
llengua catalana, inclou la recerca de la literatura popular. De fet, «re-
collia els mots del zerroir prop de la gent del poble inspirant-se de la
historia local» (BerTHELOT 2018: 515). El 1884 publica Garbéra cata-
lana, una antologia amb poemes de poetes renaixencistes del nord de

les Alberes (Pépratx, Talrich, Boixeda...) i del sud (Jaume Collell,

1. Per més informacié, consulteu BoveRr (1990).
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Angel Guimera, Apelles Mestre, Jacint Verdaguer...). També hi pre-
senta mostres de poesia popular. Aquesta antologia resumeix i con-
densa el primer esfor¢ de la Renaixenca al Rossellé portada a terme
pels eclesiastics (Pons 1907: 328).

Al canvi de segle, publica un estudi sobre els goigs a la Revue Ca-
talane (BoNAFONT 1907), edita Conte nou (1911) i elabora un refranyer
catala que resta inedit (R1rA 1 TEISSEIRE-DUFOUR 2004: 109). Els seus
poemes apareixen recollits el 1887 en Ays. Elegias catalanas. Com bé
diu Josep Sebastia Pons: «La poesia catalana era, en aquella época, atri-
but del clergat. Mossén Bonafont, rector d’Illa, hi excellia per damunt
els seus collegues» (Pons 1977: 127). A continuacié ens detindrem en
els Ays de Lo Pastorellet de la Vall d’Arles per comprovar les excellen-
cies de la seua ploma poetica. Veurem després algunes mostres de rees-
criptura o d’intertextualitat perd ens centrarem sobretot en els proces-
sos d’hipertextualitzaci6 que efectua en dos dels seus poemes a partir de
diversos hipotexts historics 1 llegendaris, de base pseudopopular.

2. Avs. ELEGfas caTaLANAS (1887)

Ays. Elegias catalanas (1887) és un conjunt de vint-i-vuit compo-
sicions on s’hi presenta una poesia caracteritzada per una versificacid
classica a la manera de Delille amb versos alexandrins, que respon a la
tendeéncia poetica dels rossellonesos de I’epoca, els quals resten quasi
sempre fidels a la metrica francesa tradicional (Pons 1914: 178).
Aquesta versificaci6 classica es combina amb una versificacié popular
d’heptasillabs, per aixd trobem un registre noble 1 a la vegada oral,
una llengua «lente, onctueuse» perd també «énergétique aussi et po-
pulaire» (Pons 1914: 179). A partir de la segona edicié enriquida de
1914, Ays y Albades, se suprimeixen quatre composicions i se n’afe-
geixen deneu més, d’entre les quals set goigs. Amb aquesta publicacid,
segons Pons, «il a accompli la mission a laquelle il était prédestiné :
relier les deux mouvements de la renaissance catalane, 1887 2 1910»
(Pons 1914: 179). El romanticisme en Lo Pastorellet en aquesta sego-
na edicié es dilueix (Pons 1958: 221), com es pot veure amb la presen-
cia de les albades a costat de les elegies més liriques i intimes.



La hipertextualitat de Lo Pastorellet de la Vall d’Arles 67

Després d’un proleg que resulta un auténtic manifest per la Re-
naixenca de les lletres catalanes al Rossell6 (Pons 1914: 178; PraT 1
RiBa 2006: 336), podem constatar diferents tipus d’elegies en el poe-
mari del Pastorellet: ’elegia heroica o tragica, amb dolorosos records
del pais; I’elegia literaria o oda a la llengua catalana; I’elegia pintoresca
en honor al Canigé 1 al paisatge rossellones, sent la natura simbol del
mon divi seguint la tradicié de Chateaubriand; ’elegia biblica o sagra-
da parafrasica, pietosa i mistica; i, per ultim, ’elegia més lirica o inti-
ma, on el jo poétic es plany de la seua condicié d’orfe i de la mort de
la seua mare. També s’hi presencia molta literatura popular amb lle-
gendes com «Lo salt de la donzella» (p. 11) o la llegenda del cor men-
jat de «Guillem de Cabestany» (p. 21) i els goigs que trobarem sobre-
tot en la segona edicié.

2.1. REESCRIPTURES, INFLUENCIES I INTERTEXTUALITAT EN ELS AYS

En realitat, podriem parlar de reescriptura en la majoria de les
elegies de Lo Pastorellet, per exemple en I’elegia sagrada parafrasica,
on recupera episodis de la Biblia i els reescriu des d’un lirisme molt
particular. O també en la reescriptura que fa a partir dels vestigis de
literatura popular, fins i tot intertextualitzant alguns d’aquests vesti-
gis, per exemple en la llegenda «Lo salt de la donzella», on hi apareix
un epigraf de Victor Hugo que ajuda Pons (1958: 218) a plantejar la
influéncia que exerceix la lectura del romantic Victor Hugo en I'obra
de Lo Pastorellet: «A minuit méme un patre / Vit soudain apparaitre
une flamme bleuatre / Qui montait ver les cieux !» (Lo PASTORELLET
1887: 11). En els primes versos de «Lo Salt de la Donzella» ressonen
els versos anteriors d’Hugo: «Tocava mitja-nit la campana de Pena...».

Els goigs, altres mostres de literatura popular que inclou en la
segona edici6 dels Ays de 1914, Lo Pastorellet els reescriu d’una ma-
nera molt lirica i personal, fins al punt que Josep Sebastia Pons els
prefereix pel seu to liric abans que a les seues odes i elegies (1914:
182). Segons Pons, aquesta reescriptura ajuda Lo Pastorellet a purifi-
car els goigs, la llengua dels quals estava repleta de castellanismes i els
feia incomprensibles; hi destaca la seua bellesa 1 delit produit en lle-
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gir-los, com es pot comprovar per exemple en el «Goig de Santa Eu-
lalia y Santa Julia» (Lo PasToOReLLET 1914: 73), perd li retreu que hi
haja alguns neologismes, ja que, sent un geénere popular, haurien de
conservar les seues caracteristiques originaries (Pons 1914: 183). Al-
tres goigs tenen estrofes entusiastes, amb abundants parallelismes de
pensament, caracteristics de la poesia biblica i sagrada; Lo Pastorellet
expressa la seua fe 1 el desig de fer triomfar les tradicions religioses
(Pons 1907: 327).

Pel que fa a la intertextualitat i a les influéncies, en el proleg als
Ays, no versificat perd prosat poeticament, hi presenciem una citacid
1 operaci6 intertextual shakesperiana. Comenca amb un jo poétic ele-
glac punyit i corferit per un mal de societat, com es veu a través de la
traducci6 de les paraules pronunciades per Hamlet:

Td que tant nos has fet riurer, Yorich, ahont ets, ahont ets? Las mil
lligas que rosegan lo cor de la societat, las llagrimes que traydorament
lo dolor nos arrenca, be prou nos fan recordar massa soviny eixa pa-
raula adolorida d’Hamlet. (Lo PasToreLLET 1887: VII).

Aquesta frase que cita Lo Pastorellet correspon al passatge en que
en el cementiri nocturn, Hamlet té en les seues mans el crani del bufé
Yorich, i en ’'ombra s’avanca el dol d’Ofelia, coronada d’algues i flors
dels estanys. Les tragiques elegies de Shakespeare, Hamlet 1 el Rei
Lear, semblen debatre’s en les tenebres; els vents bufen la seua vasta
desesperacié 1, més enll3, tot és mut, no hi ha res més enlla de la mort,
només silenci. En canvi, en Lo Pastorellet, el poeta cristia, influit per
I’ensenyament dels textos sagrats que conformen la seua poesia, no
trobem evocada aquesta eterna elegia del nostre desti, aquest cant al
silenci (PoNs 1914: 180) manifestat en les traduccions versificades de
Shakespeare pel dramaturg romantic Alfred de Vigny que Bonafont
llegeix. En Lo Pastorellet, les elegies, ni seran purament i exquisida-
ment sacerdotals com en Verdaguer, ni tindran només I’ale de flors
tenebroses com les d’Hamlet a través de Vigny, siné que es caracterit-
zaran per ambdues coses; com diu Pons, en Lo Pastorellet tenen el
carisma de simples flors confitades a 'ombra de les creus sagrades en
els cementiris.



La hipertextualitat de Lo Pastorellet de la Vall d’Arles 69

La Renaixenga evidencia la necessitat de conreu de literatura en
llengua propia com a senyal no de ruptura innovadora siné de conti-
nuitat amb P’antiga tradici. Aquest aspecte es pot veure en el proleg
quan efectua una altra operaci6 intertextual citant el tipus de poesia 1
la influéncia que exerceix en Lo Pastorellet el poeta barroc el rector de
Vallfogona (1578/1579-1623), pseudonim de Francesc Vicent Garcia
1 Ferrandis, en el seglient passatge:

Avuy, més que may, tindriam menester de riurer, y la rossellonesa terra,
com los demes paisos, anhela un Don Garcia, un nou Rector de Vallfo-
gona; mes lo motlld de las riallas es trencat y la grana de las humanas
alegrias nos apar marcida en sa llavor (Lo PastoreLLET 1887: VII)

O més endavant: «Lo rector de Vallfogona, lo gran burlaner, sa-
borejd també los plors, puix sos dltims cants sén ben xopats de lldgri-
mas» (Lo PasToreLLET 1887: VII-VIII).

Després de citar a Hamlet en el proleg, el jo poetic expressa com
els seus plors i les seues esperances seran com les dels autors roman-
tics 1 renaixencistes:

Ab lo toch dels morts, ab lo reclam del De profundis que pels ayres es-
campillan las campanas, Lamartine y Musset, Heine y Verdaguer han
escrit llurs inmortals y melancélicas poesias: com ells plorarem doncs, y
com ells ara per ara ‘ns assentarem, esperansant dias mes alegres, sobre
los marges dels rius de Babilonia (Lo PasToreLLET 1887: VII).

Quan ens parla de les llagrimes i dels rius de Babilonia, trobem el
topic literari del vall de llagrimes generat en el Salve Regina biblic,
que illustra el rerefons poetic de Lo Pastorellet:

Ad te clamamus, exsules filii Hevae,
ad te suspiramus, gementes et flentes,
in hac lacrimarum valle?.

2. «A vo6s cridem, els desterrats fills d’Eva; / a v6s sospirem, gemint i plorant / en
aquesta vall de llagrimes».
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Com bé assenyala Pons (1953: 219), aquestes « gementes et flentes
», aquests gemecs i plors, s’inscriuen en totes les pagines del recull.
Les expressions, les metafores i les figures retoriques sén sagrades,
sén en Lo Pastorellet pur artifici, com també algunes prosopopeies
molt utilitzades des de Virgili. Lo Pastorellet, com a poeta elegiac, és
abans de tot un excellent retoric.

El jo poetic continua justificant les seues llagrimes amb les d’al-
tres, 1 cita la poetessa romantica francesa per excelléncia Amable Tas-
tu’. També hi constata referéncies i influéncies medievals que li ser-
veixen per continuar justificant el caracter planyivol de la seua obra,
esmentant-nos a Petrarca 1 Dante :

La historia de la Edat-Mitjana no es altra cosa qu’un llarch plany: lo
enamorat Petrarca Y dante, lo divi, anomenan nostra terra terra lacry-
mosa, y lo més conmogut dels nostres poetes s’alaba, a dreta lley, de
haver algun cop plorat (Lo PasToreLLET 1887: IX).

0 quan cita paraules de Jacint Verdaguer, evidenciant aixi el mes-
tratge que li ha ofert el poeta:

La primera vegada, exclama Mossen Verdaguer, que algun de nosaltres
volgué versejar, fou pera modular y deixar sortir a fora los sospirs que
li feyan mal, reclosos en lo pit; altrament, si’l sentiment no li hagués
duyt, tindria de fer encara la primera poesia; y de tots vos diré que los
meés nonichs cants sén los mes trists, y dels mes bonichs las posades las
mes bonas, si voleu, s6n aquellas en que un hi ha deixat caure mes 13-
grimas (Lo PAsTORELLET 1887: IX)

Ens inclou una nota de peu de pagina amb un fragment del catolic
antirevolucionari Monseigneur Frappel, que li serveix per justificar la
idea que la poesia son llagrimes i les llagrimes son poesia, ja que el que
ens arriba més directe al cor és la tristesa i la desolacié. També cita
Alfred de Musset: «Lo inspiradissim cantor del nostre Canigé ha tra-
duhit sense s’en adonar eixos versos de Musset: “les plus désespérés

3. Nascuda a Metz, valorada pels romantics Lamartine, Chateaubriand o Hugo,
es casa amb P’editor perpinyanenc Joseph Tastu.
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sont les chants les plus beaux, et j’en sais d’immortels qui sont de purs
sanglots”» 1 a Frédéric Ozanam: «Deu, segons Ozanam, ha posat los
poetes al mitx de las societats que s’en van, com los aucells dins las
ruhinas : per las consolar» (Lo PASTORELLET 1887: IX).

3. LA HIPERTEXTUALITAT DE LO PASTORELLET DE LA VALL D’ARLES
A PARTIR DE L’ELEGIA HISTORICA I HEROICA

Hem vist algunes mostres intertextuals que efectua Lo Pastorellet
en el Proleg; ens detindrem a continuacié en 'operacié que conside-
rem més destacable: la hipertextualitat a partir de les elegies histori-
ques i heroiques, les quals rememoren dramaticament la historia local
1 el passat rossellones, seguint la tendencia dels felibres Auguste
Foures 1 Félix Gras i el tradicional romang historic catala d’ambienta-
ci6 medieval dels renaixencistes de la Catalunya del sud de les Alberes
com Rubid 1 Ors, Bofarull o Verdaguer, amb arrels de la poesia popu-
lar 1 del romancero espanyol. Els poemes historics divergeixen molt
poc de les llegendes, ja que Ioptica edulcorant del romanticisme hi
desvirtua els fets, fent-hi visible el seu caire popular.

Lo Pastorellet exposa dos episodis de la invasié francesa a Perpi-
nya, el 1474 1 el 1475, presentant-nos dos exemples d’herois locals:
d’una banda, «Bernat d’Oms» (Lo PasTORELLET 1887: 35), governa-
dor dels comtats del Rossell6 i de la Cerdanya; i, d’altra banda, el
consol en cap de Perpinya Joan Blanca en el poema «Fam y sanch»
(Lo PAsTORELLET 1887: 1).

3.1. «<BERNAT D’OMsS»

En aquest poema trobem un epileg de ’obra de ’advocat 1 histo-
riador del segle XVII Andreu Bosch (Perpinya, Rosselld, 1570-1628),
titulada Summari, index o Epitome dels admirables no nobilissims ti-
tols de Cathalunya Rossell o Cerdanya (1628).

Aquest epileg és un indici explicit de ’hipotext a partir del qual
Lo Pastorellet hipertextualitzara en vers aquest episodi historic, jun-
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tament amb la historia llegendaria que li ha arribat oralment. El frag-
ment pertany al Lib. I (primer), al capitol V titulat «Dels privilegis y
actes originals y autentichs que provan los dits titols de Fidelisims de
la vila de Perpinya y los demes actes de menjar rates fins a carn huma-
na» (BoscH 1628: 49-52).

Es tracta de tres «provisions y privilegis del Rey Don Joan» ator-
gades per a Perpinya: a Girona el 17 de juny de 1475, on el rei Joan
demana que «la vila sia intitulada perpétuament fidelissima e lo Poble
fidelisim, en memoria eterna de la gran fe, e constancia vostra» (BoscH
1628: 50) a Castell6 d’Empuries el 21 de gener de 1475, on el rei re-
marca «som estat certificats, com compulsos de fam, aveu tractat de
darnos als enemichs, si intra molt escusats, ens atorgam que james
vassalls foren faels* i soferixen® mes per llur Rey» i més endavant «vos
confesam que del que aveu fet mereixeu gloria, e honor»; i finalment,
a Castell6 d’Empuries també, el 16 de mar¢ de 1475, on els atorga
I’altim privilegi:

Com los habitants en la Vila de Perpinya, com a fidelisims vassalls e
subdits nostres, per lo servey, fidelitat, e corona nostra, e de nostra
reial casa de Aragd, hajen comportades moltes congoixes, e estretu-
res aixi de fam, fins a menjar carn humana, com de armes, e finalmet
contrests e compulsos per les dites dues causes, so es, fam principal-
ment, e armes presedent Llicencia nostra, sian vinguts a poder, e
domini del Rey de Franga, volem esser manifest a tots vosaltres a
cada hu de vos, e als qui per anant succehiran, com tots los dits na-
turals & habitants de la Vila de Perpinya, ¢ encara Comtat de Rosse-
llo, per lo que han fet per nostre servey, son per nos no solament
tenguts, ¢ reputats per bos, ¢ fidelissims, mesencara nos ¢ nostra
posteritat, per esser se aguts ab tanta fe, € aver usat de tanta constan-
cia, bondat & virtut aixi en universal com en particular (BoscH 1628:
50-51).

Aquests privilegis estan explicitats per Bosch tal i com foren do-
nats pel rei. Després trobem una posterior explicacié per part de

4, fidels

5. sofriren
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Bosch, on entrem en el terreny de llegenda urbana i on trobem el
fragment usat d’epileg per Lo Pastorellet:

.. ..alos precedessors ha constat, que per necessitat de fam, y falta
d’animals tinguerén de sustentarse en dita guerra de carn humana, y
altres extraordinaris pasts en servey de los Reys, y patria. A mes restan
memories certes, c6 apar en los Archius de moltes families particulars,
de fets memorables en dits encontres, en particular de dos, lo primer es
de la mort cruel perpetraren los francesos a sinch de desembre de
1474 de Bernat Dolms Governador dels Comtats de Rossello y Cer-
danya per lo Rey de Arago quel prengueren en Elna y el portaren
lligat al Castell de Perpinya ahont lo Rey de Franca mana llevar lo
cap junt al fosso y apres feu posar a la punta de una llansa y com
llargament consta motivat en lo privilegi de Governador y Capita ge-
neral de dit Comtats en persona de Lluis Dolms son fill per lo Rey
Ferrando als nou de juliol de 1495 a en lo qual se motivan los fets y
serveys extraordinaris y actes memorables de dit Bernat Dolms en ser-
vey del Rey de Arago, que son molt gran gloria de los successors
(BoscH 1628: 51).

Després d’aquest epileg, que com hem dit, constitueix I’hipotext
(text A), s’inicia el poema, I’hipertext (text B). El poema esta format
per tres parts.

En la primera part, composada de cinc quintetes, parla un jo poe-
tic que correspon a Bernat d’Oms. En cada quinteta trobem combina-
cions de versos alexandrins i octosillabs amb rima 12a8b12a12a8b.
Sabem que aquesta part correspon al jo poetic de Bernat d’Oms per-
que aixi se’ns explicita en el primer vers de la segona part: «<En Oms
aixis digué» (Lo PASTORELLET DE LA VALL D’ARLES 1887: 36, v. 16).

En aquesta primera part, el jo poetic motiva i convida als catalans
rossellonesos a defensar-se dels francesos: «Au, fadrins catalans, cor-
dau-vos I’espardenya; / T4, segador, deixa ton blat» (vv. 1-2, p. 35),
«Guerra 6 esclavitud! -nos diu eixa nissaga, / Minyons, anem! lo fer-
ro’l puny» (vv. 6-7),

Trobem una comparacié amb un element de la natura, aspecte que
mostra la continua preséncia d’elements naturals en tota ’obra de Lo
Pastorellet, elements que conformen un paisatge particular d’un espai
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determinat, el Rossellé. En aquest cas, li serveix per comparar la cai-
guda de I’enemic amb I’espiga que cau sota la daga en els primers dies
de juny (vv. 9-10). També trobem una metafora a través de la fauna
«Del cruel esparver en las ungles urpida; / La ciutat d’Elna es dins
Iesglay» (v. 1, p. 36), equiparant I’enemic frances amb un “cruel es-
parver” (una cruel au rapag), que urpa amb les ungles la ciutat d’Elna
esglaiada.

En la segona part, trobem un jo poetic en tercera persona que, a
través de sis quartetes d’alexandrins (el segon i el quart vers amb no-
més un hemistiqui de sis sillabes), amb rima 12a6b12a6b, descriu la
batalla d’una manera molt visual 1 explicita: «Y al tall de la llansa Anti-
gua y rovellada / La carn bada y s’obreix» (vv. 1-2, p. 37), «<De morts
y de nafrats jau una inmensa estesa / Sobre’l sorral del mar; / Lldytan
los catalans ab febrosa ardalesa» (vv. 5-7, p. 37), « O verge dels Do-
lors, del seu caball devalla / En Bernat boy ferit! (vv. 11-12, p. 37).

En I’dltima estrofa d’aquesta part, destaca a nivell retoric una pro-
sopopeia a través del sol, que s’afligeix del que acaba de passar: «Lo
sol que, ansids, del Canigé mirava / L’eixida del combat, / Bromds,
trist, pensatiu, abaix de la mar blava / Arreu s’es enfonsat» (vv. 13-16,
p. 37).

En la tercera part, amb set quintetes d’heptasillabs de rima
7a’7b7a’7a’7b, versificacié que recalca ’esséncia popular de la seua
poesia, un jo poetic expressa com el dol, els plors i la tristesa de Per-
pinya després de la mort de Bernat d’Oms, impregnen el paisatge i la
natura rossellonesos. Aquesta tercera part comenga amb dues estrofes
de versos heptasillabs que expliciten el final de la historia i constitu-
eixen directament I’hipotext de I’epileg que hem vist ades (vv. 17-26,

p-37):

Tot es dol, tot es tristesa,
Tot es plor en Perpinyd
Quan, en la llansa francesa,
Lo cap d’oms de gran bellesa
Al castell ne penjold.
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Lldgrimas de fel® derrama
Ara ‘1 catala vensut

Als ayres son dolor brama,
Y ne trosseja la llama

De I’espasa y de I’escut

Aixi, el jo poetic presenta una serie d’elements de la natura del
paisatge rossellones que es fan ressd d’aquesta tragedia: «Las faldes
tan regalades / Del encantat Rossellé, / Ahir de flors matisades, /
Avui ne son endolades’» (vv. 1-4, p. 38); «Hont gronxolava I’espiga.
... ara apar aspre garriga®»; en el bosc, els ocells canten «un cant trist
com un gemech» (vv. 6, 8, p. 38); 1 la mar també s’en fa ressd «y sa veu
sembla un renech» (v. 15, p. 38);

A continuacid, el jo poetic demana a les terres nord-catalanes 1 al
Canigé que ploren per la «sort estranya», per la mala sort d’En Ber-
nat: «Plorau, gent del Rosselld; / Plorau, plana y montanya, / Valles-
pir, Conflent, Cerdanya; / Plora, nevat Canigé» (vv. 26-30, p. 38).

Veiem com en aquesta primera operacié hipertextual, el text de
caracter historic de Bosch es transforma en poema pseudopopular
molt retoric, a través d’aquest protagonisme que prenen els elements
de la natura en el procés de poetitzacié.

3.2. «<FAM Y saNcH»

Un altre exemple d’hipertextualitzaci6 a partir d’un fet historic
llegendari, és el poema «Fam y sanch» (Lo PASTORELLET 1887: 1), el
primer poema dels Ays, que ens versifica I’episodi de Perpinya del 10
de maig de 1475: després de vuit mesos d’un dur setge, on segons la
llegenda historica es diu que a causa de la fam absoluta els vilatans
hagueren de menjar carn de rata i fins i tot carn humana de nens re-
cent nascuts, els perpinyanencs accepten 'ordre de Joan I el Gran

6. bilis, sentiment amarg
7. cobertes de dol
8. garric, varietat d’alzina petita i de fulles punxoses
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(Joan II d’Aragd) de rendir-se als francesos. Per haver resistit, el rei
Joan atorga a la ciutat el titol de Fidelissima Vila de Perpinya.

En una nota de peu de pagina (Lo PASTORELLET 1887: 2-4), tro-
bem dos fragments d’aquest episodi de fam extrema que pati Perpi-
nya que podrien ser els hipotexts a partir dels quals Lo Pastorellet
crea el seu poema: un fragment d’una obra d’un tal historiador con-
temporani, Marinoeus de Sicile, que ens el presenta mig en frances i
mig en llati:

Rien de plus énergétique que le tableau de la situation des Perpignanais
tracé par un historien contemporain, Marineous de Sicile: «On peut &
peine croire, s’écrie-t-il, quelle fut la violence de la faim qu’ils endure-
rent en 1475. Pendant plusieurs jours ils ne vécurent que de rats, de
chiens, de chats que les femmes chassaient dans les rues de la ville au
moyen de longs et larges voiles de toile. Cette ressource venant encore
a manquer, et presses par le plus extréme besoin, non seulement ils
porterent la dent sur la chair des Frangais qu’ils avaient tués mais
ils dévorerent encore les cadavres de leurs propres concitoyens. Plu-
sieurs femmes agitées par la rage de faim, cum peperissent utero suo
continuo faetus reddiderunt. Alice, pretaerea, matres inedice stimulis
acutoe, suos filios, sive fame sive alio casu peremptos, lamentatione
miserabili propriisque lacrymis aspersos comederun »°, LVIIL

El segon fragment de la nota de peu de pagina és de 'obra Voyage
pittoresque de I’historiador del segle XIX Dominique Marie Joseph
Henry. El fragment correspon a ’'obra del mateix autor titulada Le
guide en Roussillon, ou itinéraire du voyageur dans le département
des Pyrénées-Orientales contenant un apercu de bistoire de la pro-
vince (1842):

A Pentrée du parvis de cette église, élevé de deux marches au-dessus du
niveau de la Place d’Armes, on avait dressé deux statues allégoriques,
qu’on a eu le tort d’enlever dans le courant du siecle dernier nous ne

9. «Quan haurien d’haver restat en ’ater, Alicia, mare primerenca, estava destru-
ida 1 plorava llagrimes miserables a causa de la patetica lamentacié pel seu fill i per la
fam».



La hipertextualitat de Lo Pastorellet de la Vall d’Arles 77

savons pourquoi. La statue a droite de ’entrée représentait un vieillard
portant sur sa poitrine un écu sur lequel étaient gravés ces mots : inna-
ta fidelitas in corde Perpinianensium. Ce personnage montrait du doi-
gt, dans un pli de sa robe, un chien, un chat, un rat et les lambeaux d’un
enfant, allusion a la famine horrible qui, pendant le siege de cette place
par Louis XI, réduisit une femme A manger son propre enfant mort
de faim, et sur I’écu on lisait : En cibus et esca Perpinianensium pro
servitio regis et patriae!® (HENRY 1842: 37-38)

Lo Pastorellet cita en llati el titol reial «Innata fidelitas in corde
Perpinianesium», i seguidament el poema comenga amb una decima
introductoria d’heptasillabs amb rima ababccdeed on un jo poetic
trobador anuncia que no cantara en aquesta ocasié una cobla d’amor
siné que «en sa arpa ara malmesa / sola ressona ab tristesa / la corda
del plany sagrat» (vv. 5-7, p. 1) presentara un capitol de la historia que
esta «fulls de lldgrimas regat» (v. 10, p. 1).

A continuacié ens presenta onze sextets amb versos alexandrins,
versificaci6 classica francesa, usada especialment per a poemes de ca-
racter narratiu; el tercer i sis¢ versos només contenen un hemistiqui.
A diferencia d’altres poetes rossellonesos de I’¢poca com Talrich, qui
utilitza I’alexandri amb cesura atona, tipus de vers conegut per ’edat
mitjana a Franca perd no habitual, Lo Pastorellet el refuta per veu-
re-hi una forma estrangera (Pons 1914: 184), i usa I’alexandri amb
cesura tonica, com veiem en el primer sextet on presenta la situacid,
seguint un esquema de rima 12a12a6b12¢12c¢6b. Aixi, primer prepara
I’ambient i ’escenari ligubre de la vila, la flaire a mort que impregna
la ciutat:

La nit, en Perpinyd, negra, ja s’ajocava.

Quan lo sospir d’un mort, la xaveca!! jitava'?
Son crit esglayador;

Ays, gemechs, clams de dol sallen'® de cada casa;

10. «Els aliments i el menjar de Perpinya pel servei del rei i de la patria».
11. xaveca>xibeca : oliva, I’ocell nocturn

12. jitaba>gitava: llencava

13. verb saller>sallir= eixir, sortir
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A la Llotja de Mar, sols una groga brasa
Ne!* trenca la foscor.

All4, vestit encar de son punyal de guerra,

Despedessat y fret, en un capsal de terra
S’estira un cavaller;

Assi, 0ssos macats, pells y carns estripades

Esbandeixen llur baf sobre las Esplanadas...
Immens pudrimenter!

Els perpinyanencs estan «aganyits per la fam» (v. 7, p. 2), circulen
pels carrers «com fantasmes en pena» (v. 8, p. 2) 1 després d’haver
patit tanta fam, devoren els enemics com si foren voltors: «Molts ene-
michs vensuts en I’eixida darrera / S6n ja I'unich festi de la ciutat en-
tera... / Quin sopar de voltors!» (vv. 16-18, p. 2).

Una vegada havent-nos situat en aquesta ambientacié ligubre,
ens trobem amb la hipertextualitzacié a partir dels dos hipotexts «his-
torics» que hem esmentat i que Lo Pastorellet inclou en forma inter-
textual de citaci6 per tal de donar legitimitat a la llegenda urbana.
Aixi, quan el tal historiador contemporani Marinoeus de Sicile ex-
pressa: «<non seulement ils porterent la dent sur la chair des Frangais
qu’ils avaient tués mais ils dévorerent encore les cadavres de leurs
propres concitoyens» i quan I'historiador del segle XIX Dominique
Marie Joseph Henry explica I’«allusion a la famine horrible qui, pen-
dant le siege de cette place par Louis XI, réduisit une femme a2 manger
son propre enfant mort de faim», Lo Pastorellet ho reescriu d’una
manera molt visual:

Una mare, ho diré? Que’l menester corgela,
Lo ninet qu’ha parit y que la llet anhela,
Arranca de son sé,
Y mossegant eix cos alqual ella d4 vida,
Al lloch del matern bes que sa boca ara olvida,
A glops sa sanch begué!
(vv. 21-24, p. 2)

14. forma plena del pronom « en »
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Després de relatar com els perpinyanencs criden «Guerra als Fran-
chs!» acaba el poema fent referéncia a la llegenda del batlle Joan Blan-
ca, que conta com les tropes franceses li haurien demanat la rendicié
de Perpinya, amenagant-lo de matar el fill si no els retia la ciutat, i
aquest els oferi la seua espasa per matar el seu fill (vv. 13-24, p. 4):

Lo Cénsul, Don Blanci, dret sobre una alta torra,
Ofega son dolor, sas llagrimes esborra
Y son ara se treu:
Miraulo aqui, los diu, mon espasa honrada :
Mateu, mateu mon fill ! mes ma patria sagrada,
Francésos, no ’haureu!
A Baix de las parets, una ma forastera
Del malhaurat infant la rossa cabellera
Arreu descapdelld;
Y eix cap tant hermés reb la mortal ferida,
Mes ans de se tancar sa boca encara crida:
«Per Deu y Perpinyal»

En una tercera nota de peu de pagina, tornem a tenir una citacié
de ’obra de Bosch Summari, index o Epitome dels admirables no no-
bilissims titols de Cathalunya Rossello o Cerdanya (1628) que aparei-
xia en el poema que hem vist anteriorment. En aquest cas es tracta
d’una operacié intertextual per donar legitimitat al poema que esta
narrant 1 fer constar els fets en el present: «Apres la restitution de la
province roussillonnaise a I’Aragon, la ville de Perpignan fit placer
sur la maison de Jean Blanca I'inscription suivante : hujus domus Do-
minus fidelitate cunctos superavit Romanos'» (Boscu 1628: 35).

El poema acaba amb la mateixa decima que hi havia a I'inici del
poema amb el jo poetic trobador, variant només el vuite vers: «vos ha
llegit, per memoria» (Lo PASTORELLET 1887: 5).

15. «El propietari d’aquesta casa, quant a fidelitat, ha superat als romans».
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4. CONCLUSIONS

Josep Bonafont és un dels maxims representants de la Renaixenca
rossellonesa. Amb els seus Ays ens trobem davant de procediments
intertextuals 1 reescriptures hipertextuals de literatura culta i de litera-
tura popular. Lo Pastorellet composa els seus poemes operant amb la
Biblia, passant per Shakespeare, Petrarca, Dante, Verdaguer, Bosch,
fins arribar als goigs, llegendes i a la historia popular.

En aquest cas, ens hem detingut en la hipertextualitat de Lo Pasto-
rellet en dues elegies historiques 1 heroiques que responen a aquest ge-
nere tipic renaixencista de recordar les memories del pais per constituir
el relat nacional. Aixi, a partir de diversos fragments d’autors com I’ad-
vocat 1 historiador perpinyanenc Andreu Bosch, i de la llegenda histo-
rica de base popular que li ha arribat oralment, Lo Pastorellet reescriu
en dos poemes dos episodis de la historia local.

En «Bernat d’Oms», trobem una hipertextualitzacié molt retori-
ca a partir d’elements de la natura personificats o metaforitzats: una
lacrimarum valle que, després de la mort del governador, impregna la
fauna i la flora del paisatge nord-catald. En «Fam y sanch», un jo po-
etic trobador explicita la llegenda urbana 1 ldgubre dels vilatans de
Perpinya, utilitzant el present i estil directe, dibuixant amb tot tipus
de detalls ’escena de la mare que menja el seu nadé i el desti final del
consul Joan Blanca.

A través d’aquests procediments hipertextuals caracteritzats per
la retoritzacié dels fets i el plany, Bonafont collabora en la tendencia
renaixencista de recuperar episodis del passat per evidenciar una his-
toria collectiva digna de recordar per sempre.
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EL JARDI COM A AMAGATALL DE LA REALITAT:
JARDI VORA EL MAR (1967) DE MERCE RODOREDA
[ LE JARDIN EXALTE (1983) D’HENRI MICHAUX
CARLES CORTES
Grup d’Estudis Transversals
Universitat d’Alacant

1. DUES TRAJECTORIES LITERARIES I ARTISTIQUES PARALLELES

La nostra investigacié se centra en els parallels observats entre els
dos escriptors, el belga Henri Michaux (Namur 1899 - Paris 1984) i
Merce Rodoreda (Barcelona 1908 - Romanya de la Selva 1983). Tots
dos van tenir unes trajectories marcades per la guerra, en el primer cas
la Guerra del 36 1 la IT Guerra Mundial, en el segon, només la segona,
1 la voluntat de fugida de la realitat, tant a nivell literari —amb relats
on els personatges se situaran en viatges imaginaris— com pictoric
—amb una pintura marcada pel surrealisme i la recreacié de retrats de
personatges que plasmaven els seus estats d’anim.!

En aquesta ocasié ens hem centrat en I'analisi comparativa de
dues obres que tenen el jardi com a espai que delimita I’expressié dels
seus protagonistes, on es veuen contraposades, davant de la immensi-
tat del mén extern, una visi6 personal i intima de la seua consciencia.
Aixi, el jardi esdevé el simbol del seu aillament i de la seua transfor-
maci6. Uns parallelismes, doncs, en dos autors marcats per una ma-
teixa voluntat descriptiva que trobaren en 'impressionisme la manera
més adequada de fer entendre el seu missatge critic davant de lailla-
ment de I’individu en la societat.

D’aquesta manera, hem volgut destacar la redacci6 de llibres de vi-
atges imaginaris en el cas de Michaux com Voyage en Grande Gara-
bagne (1936), Au pays de la magie (1941), Ici, Poddema (1946) o Ai-
llenrs (1948). Unes obres que podrien haver estat el precedent dels
darrers relats publicats per Rodoreda com Viatges i flors (1980a) o

1. Vegeu, entre altres, Merce Ibarz, «Pintura i literatura en Rodoreda: els cavalls
interiors« (2008: 9-21).
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Quanta, quanta guerra... (1980b). En general, ’autor belga se sent atret
per les proses breus que esdevenen un crit contra la solitud 1 que evi-
dencia la dificultat de les relacions humanes, com podem llegir en Les
grandes épreuves de Pesprit (1966), un element de dentdncia que de ve-
gades situa en el camp de I'inconscient i I’ensomni, com en Fagons d’en-
dormi-facons d’éveillé (1969).2 Una consciencia de reflexi6 de 'indivi-
du enmig de ’entorn social que 'oprimeix també comt a una altra obra
de Rodoreda, en aquest cas postuma, com és La mort i la primavera
(1986), on P’escriptora se sent atreta pels viatges imaginaris 1 el sentit
ritual dins del marc de la tradici6 llegendaria i fantastica.

La brevetat d’alguna de les proses de Michaux i Rodoreda esmen-
tades presenta un altre punt de contacte entre els dos autors, en aquest
cas dins de I'interés per un altre genere literari, la poesia. Aixi, mentre
que escriptora de Barcelona va deixar esparses diverses composici-
ons realitzades al llarg de la seua vida —recollides I’any 2002 en el
volum Agonia de llum—, Michaux, a més de la poesia, presenta publi-
cacions de proses breus com el cas de Le jardin exalté (1983), objecte
de la nostra analisi. Presenten aix{ un interés compartit per la poesia 1
per la prosa breu, com també per diverses arts plastiques, concreta-
ment la pintura; aixi en el cas del belga podem ressaltar la publicacié
Les ravagés (1976) dins d’una produccié pictorica marcada pels re-
trats de personatges alienats i sotmesos a la deformacié de la consci-
encia de la realitat que ’autor hi aplica. En el cas de Rodoreda, cal
esmentar la produccié que va fer durant els anys 1949-1957, a cavall
de la seua residencia originaria a Paris 1 després a Ginebra. L’autora se
sent atreta també per la recreacié de retrats procedents del seu imagi-
nari particular, on la realitat se sent sotmesa a la deformacié dels sen-
timents 1 de les sensacions que vol projectar en els seus dibuixos, pin-
tures i collages. Aixi ho entén, entre altres, Carme Arnau, qui, en
tractar la interrelacio entre les proses de «Flors de debo» 1 la pintura
de P’autora explica: «<Rodoreda, de manera significativa, pensa també

2. Per una aproximacié general a aquestes obres de Michaux, consulteu, entre
altres, els capitols de Didier Alexandre «Entre ici et ailleurs» i de Serge Meitinger
«Henri Michaux ou de la métamorphose» dins del monografic Passages et langages de
Henri Michanx (MaTtHIEU-COLLOT 1987: 93-104 1 105-116).
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a lligar pintura i escriptura, o viceversa, i concretament en el nom de
Miré per decorar-les; les seves intencions, doncs, sén ben similars a
les de Michaux» (ARNAU 2000: 37). Una estreta vinculacié entre ’es-
criptura i les arts plastiques que també se situa en el marc creatiu de
Pescriptor belga, com afirma Michel Butor en «Le réve d’un langue
universelle»: «les passage du dessin a ’écriture, et vice-versa, est chez
Michaux une obsession» (BuTor 1998: 33).

Abans d’entrar en ’analisi contrastiva objecte del nostre estudi,
per tal d’entendre la interrelacid i els punts d’interés comu dels dos
escriptors, podem observar el plantejament parallel en algunes de les
seues obres sobre la fugida de la realitat. Aixi, podem destriar les tres
obres citades de Rodoreda: La mort i la primavera, Quanta, quanta
guerra... 1 Viatges 1 flors.> Lescriptora situa les seues trames a partir
de la veu de protagonistes joves que experimenten el seu creixement i
el descobriment d’un mén que els és contrari. Tot plegat amb una veu
directa i proxima a l’oralitat que sembla oferir la nuesa del seu incons-
cient.* Com apuntavem en una publicacié anterior, és ben certa «la
predileccié per 'obra del frances Henri Michaux, amb el qual desco-
bri noves maneres d’expressié més intimista» (CORTES 1995: 99); aixi,
’autora mostrava el seu interés per autors contemporanis que cerca-
ven un major grau d’intimitat en el seu discurs. En aquest sentit, po-
dem citar també la referéncia que fa Montserrat Casals sobre Iestabli-
ment d’una imatge circular de 'opressié en els darrers textos de
’autora que podria trobar el seu punt d’origen en els textos referits de
Michaux: «Experimenta fins a quin punt aquesta voluntat de descriu-
re un univers intim en la seva globalitat 1 fora del mén li permet, en
efecte, una interpretacié més rica de ’existencia de ’home» (Casars
1991: 254).

3. Podeu consultar, entre altres, els estudis nostres anteriors com Els personatges
i el medi en la narrativa de Mercé Rodoreda (1995) 1 «Godless religion in La mort i la
primavera«, Voices and visions: the words and works of Mercé Rodoreda»(1999) o de
Carme Arnau el monografic Miralls magics. Una aproximacié a Uiltima narrativa de
Mercé Rodoreda (1990).

4. Potser interessant la consulta de Iarticle de Contri i Cortés «La presencia de
la llengua oral en la narrativa simbélica de Mercé Rodoreda. Un estudi de “Flors de
debd” (1981)» (1997).
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Si fem un repas dels estudis rodoredians, en diverses ocasions hi
ha referéncies a la innovacié que va representar per la nostra autora el
coneixement literari de ’escriptor belga. Aixi, Carme Arnau destaca
el valor d’experimentacié sobre la prosa que va atraure, sense dubte,
Rodoreda: «la inspiracid de cara a la redacci6 d’un autor nascut a Bel-
gica, [...] Henri Michaux, un autor inclassificable, secret i molt valo-
rat, el qual volia trencar amb ’encasellament dels generes» (ARNAU
2000: 33). Es en els primers anys de I’exili quan podem trobar el des-
cobriment de I'autor per part de ’escriptora: «en aquest comenca-
ment de ’any 1943 [...] es distrau llegint Giraudoux, descobrint Hen-
ri Michaux i devorant els epigons del surrealisme, Raymond Queneau
1 Michel Leiris, entre altres» (Casars 1991: 115). Com hem apuntat en
el desenvolupament de les dues trajectories pictoriques, Rodoreda se
sentia atreta, tot 1 que només ho plasma en els seus dibuixos i en di-
verses escenes de les darreres obres en prosa publicades, pels alienats
1 diversos éssers que es trobaven fora dels parametres de la realitat,
com bé apuntava Montserrat Casals en la seua biografia: «Com Mic-
haux, autor per al qual va sentir especial predilecci6 i de qui va treure
exemple, s’interessa per I’alienacid, i volia parlar-ne des de dins ma-
teix, mai des de fora. Perque hi ha en efecte molt de Michaux en Ro-
doreda» (Casars 1991: 252).

Els parallels que podem trobar entre Voyage au pays de la magie
i1 La mort i la primavera sén ben evidents. Carme Arnau ho ressaltava
en tant que en tots dos llibres sén presents diversos costums rituals
que marquen ’evolucié dels seus personatges; tot i aixo, el to i el re-
sultat dels dos relats sén ben distints com esmenta I’estudiosa en Me-
moria i ficcid en Pobra de Mercé Rodoreda: «desapareix de La mort i
la primavera ’humor 1 la ironia, ben caracteristiques de Michaux, que
Rodoreda incorpora, en canvi, a Viatges i flors, més fidel en aquest
sentit a I’esperit de I’autor francés» (ARNAU 2000: 36). Tenim, doncs,
dues trajectories paralleles a nivell personal i una mateixa voluntat de
reflectir les sensacions d’aillament dels seus personatges, com apunta-
va en la seua biografia Montserrat Casals: «també com Michaux, Ro-
doreda s’ailla per recrear la solitud dels seus personatges. Esdevé co-
mplice de les situacions que descriu als llibres 1 que caracteritzen les
seves histories» (CasaLs 1991: 255).
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Siga com siga, tant en Le jardin exalté, com en Jardi vora el mar,
el fet imaginari no és el punt en comt en els dos escriptors, com si que
podem observar-ho en altres textos que acabem d’esmentar. En el cas
de Rodoreda, es tracta d’'una novella que va acabar de publicar final-
ment I'any 1967, després de I’exit editorial i de mercat aconseguit en
La placa del Diamant (1962) 1 El carrer de les Camelies (1966), amb la
qual va aconseguir el reconegut premi Sant Jordi 1 que ella mateixa va
cercar tant en la novella publicada el 1962. Pel que fa a Jardi vora el
mar, cal recordar que I’any 1959 va quedar en el quart lloc del premi
Joanot Martorell, tot presentant-la amb el titol d’Una mica d’histo-
ria.> Es tracta, doncs, d’un text que va tenir diverses versions i que, si
llegim la correspondéncia de ’autora amb el seu company Armand
Obiols, va rebre diversos consells de redacci6, al temps que lloances,
que milloraren sense dubte la versié final que finalment es publica:

Les primeres pagines de Una mica d’historia sén esplendides amb
trossos d’antologia. N’he llegit només una trentena. Hi ha retocs a fer;
retocs que consisteixen només en escurcar. Perd abans d’indicar quins
trossos poden ésser sobrers he de llegir tot el llibre (06.04.1960 OBrots
2010: 170)

He llegit la teva novella, perd massa de pressa i amb el cap massa em-
boirat per tenir-ne una idea clara. El comengament és magnific. Des-
prés hi ha trossos llargs que s’han de refer i comprimir, coses sobreres
i coses a afegir. Es escrita massa de pressa i en realitat és un esborrany
de novella. Aix0 no t’ha de preocupar, perque és logic que sigui aixi: la
vas escriure en dos mesos. Si jo I’hagués llegit abans que ’enviessis,
t’hauria dit que la guardessis encara una temporada. Jo comengaré
dema a llegir-la de nou i a poco a poc —20, 30 pagines didries— i et
senyalaré en llapis les febleses. [...] Si treballes una mica cada dia, ni te
n’adonards. A cada carta que tescrigui t’aniré parlant d’Una mica
d’historia. Pot ésser una novella molt bonica. I val la pena de fer un
esforc (10.04.1960 Os1owLs 2010: 172)

5. Al voltant dels canvis de titol de la novella durant el procés d’edicié, pot ser
interessant consultar la diversa correspondéncia entre I’editor, Joan Sales, i escripto-
ra en Cartes completes (1960-1983) (RODOREDA-SALES 2008: 317-321).
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La novella s’estructura en sis capitols corresponents als sis estius
en els quals un jardiner serveix els propietaris d’una casa vora el mar.
Aixi, la veu principal de la historia és la del jardiner narrador que,
sense marcar cap data i escenari real, relata la vida de qui viu en aquell
espai durant el temps de vacances. Un personatge que cerca la discre-
cié 1 que crea vincles estrets amb els amos de la casa. Aixi, el pas del
temps 1 la seua acci6 transfiguradora sobre el jardi serveix a 'autora
per abordar de manera directa la interrelacid i els sentiments entre els
personatges. Com veiem, un relat més extens i amb unes pretensions
més descriptives que el volum comparat de Michaux. Amb la nostra
analisi pretenem, doncs, ampliar la perspectiva d’estudi d’una novella
que, només de manera parcial, ha estat tractada en diversos manuals o
monografics sobre I’escriptora de Barcelona.®

2. EL JARDf COM A AMAGATALL DE LA REALITAT.
LA UNICITAT DEL TOT

La nostra analisi se centra, doncs, en les dues obres dels autors
que tenen com a referent espacial i simbolic el jardi. Ens referim a
Jardi vora el mar (1967) de Merce Rodoreda i Le jardin exalté (1983)
de Henri Michaux, dos textos distants en el temps perd que, atenent a
les trajectories personals i literaries de tots dos autors connecten per-
fectament amb la seua produccid anterior. En el cas del segon, es trac-
ta d’'una obra publicada a la fi de la seua carrera, mentre que en la
primera hem destriat una obra de I’etapa central de la seua produccié.
La nostra seleccié respon, per tant, a la localitzacié de diversos refe-
rents comuns a nivell simbolic en I'interés de tots dos de concretar
una visi6 onirica del jardi urba com un element positiu en ’evolucié
dels seus protagonistes. Ja en la introduccié del text, Michaux anota la

6. Ens referim, entre altres, als estudis de Carme Arnau «Jardi vora el maril’anun-
ci de la vellesa» (1979), de Pere Gamisans «La illusié referencial a la novella de Merce
Rodoreda Jardi vora el mar» (1984) 1 «Intriga i narracié a la novella de Merce Rodo-
reda: el cas de Jardi vora el mar» (1989) i de Jineen Krogstad «E! jardi vora el mar:
vida, mort, innocéncia i Déu» (1979).
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voluntat reflexiva sobre la realitat construida a nivell literari: «Il res-
tait un peu du produit preparé, lorsque quelques jours plus tard on
me proposa un jardin a la campagne. Quelqu’un voulait faire un es-
sai» (M1cHAUX 1983: 7).

Hi ha aix{ una voluntat compartida pels dos autors de concebre un
jardi com a espai tnic de desenvolupament dels personatges, amb un
caracter de totalitat 1 d’acci6 directa sobre el seu entorn. D’aquesta ma-
nera, Rodoreda recupera una cita del critic 1 escriptor belga Robert
Kanters: «Dieu est au fond du jardin» (RoDOREDA 1967: 7). 1, en el cas
de Michaux, exposa també inicialment aquesta concepcid total de Ies-
pai que centra la seua historia: «j’y étais, au Jardin des Jardins, celui ou
’on ne songe a rien de plus, qui vous comble et par aucune chose au
monde, méme pas par du temps ne peut étre dépassé, un vrai jardin de
paradis» (MicHAUX 1983: 20). Aixi, cada part de ’espai descrit sembla
recollir els records 1 les vivencies del seu mén interior i de la seua ex-
periéncia més intima en un moment clau de la seua existéncia en el qual
el narrador ha decidit fer una mena de balang vital: «<Exaspération sans
personne, ol toutes les parties, branches, feuilles et rameaux étaient des
persones et plus que des persones, plus profondément remuées, plus
bouleversées, bouleversantes» (MicHAUX 1983: 25).

Com hem esmentat amb anterioritat, ’escriptor belga construia
espais de caracter mitic per tal de potenciar I’expressié dels sentiments
dels personatges; en Le jardin exalté cercara el punt concret de con-
nexi6 del protagonista amb I’entorn per tal d’afavorir la seua transfor-
macié en un text breu pero alhora concis, com Serge Meitinger apun-
ta en «Henri Michaux ou de la metamorphose»:

L’oeuvre d’Henri Michaux nous semble proposer, en sa partie spécifi-
quement poétique du moins, I’exemple éminent et rigoureux d’une
telle «métamorphose» affectant I’habituel rapport de ’homme au
monde pour instaurer 'unité ontologique -précaire, menacée, terrifi-
ante souvent- d’un seul et méme monde. (MEITINGER 1987: 106)

7. Podeu consultar la referéncia que Carme Arnau fa sobre I’autor en Memoria i
ficcic en 'obra de Merceé Rodoreda (Arnau 2000: 80-81).
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Enlanovella de Rodoreda, I'ts simbolic que es fa de I’espai esmen-
tat és més referencial 1 amb un menor caricter mitic; no obstant aixo,
també hi ha un vinculaci6 ferma amb la predestinacié de la seua existen-
cia, com podem llegir en aquesta explicacié: «Vaig venir al mén per
obra de 'Esperit Sant. [...] Fill meu, ets fill de miracle. Es veu que ha-
vies de venir al mén, fos com fos. [...] Vaig néixer a les dotze del migdia
amb una creu al paladar» (RODOREDA 1967: 25-26). Un senyal que ani-
ra minvant a mesura que avance el creixement del protagonista: «I, més
endavant, vaig pensar una altra cosa: que la creu se m’havia anat fonent
mentre perdia la innocéncia» (RODOREDA 1967: 26). En general, el jard{
és el testimoni de I’evolucié dels protagonistes dels dos volums analit-
zats, com afirma Michaux en el seu llibre: «Beauté des palpitations au
jardin des transformations» (MicHAUX 1983: 26). Un espai transfigura-
dor que actua especialment en el temps de I’adolescéncia que sembla
mantenir-se latent, tot i el creixement dels seus protagonistes, com
apunta el personatge de Rodoreda: «Només es viu fins als dotze. I a mi
em sembla que no he crescut» (RODOREDA 1967: 123).

La figura del jardiner testimoni dels esdeveniments es converteix
en tots dos textos en la base creativa dels relats. Amb tot, Rodoreda
pretén des de I'inici desmitificar la seua importancia amb la frase
«potser per aix0 té tan poc merit fer de jardiner» (RODOREDA 1967:
9). Una pretesa innocencia que, inserit a 'inici de la novella com a
presentacié del protagonista, concreta una captatio benevolentia, aixd
és, una captaci6 d’intencions davant de qui sera la pedra angular del
relat. Aixi, es presenta com un mer treballador que sempre «m’ha
agradat passejar pel jardi a la nit, per sentir-lo respirar» (RODOREDA
1967: 12). Al llarg del text podem destriar autodefinicions senzilles
com les anteriors: «i encara que un jardiner sigui una persona una
mica diferent de les altres, 1 aixd ens ve de tractar amb flors, també
tractem amb la terra. Una cosa es pot dir que fa la balanga amb I’altra»
(RoDOREDA 1967: 13). D’igual manera es presenta com un ésser tran-
quil, observador i que davant dels problemes o de la complexitat d’al-
guns problemes de I’entorn afirma: «a mi no em va fer perdre la pa-
ciéncia perque en tinc molta» (RODOREDA 1967: 158).

Observem els nombrosos exemples en els dos llibres on la natura
que caracteritza el jard{ efectua una accié simbolica sobre I’evolucié
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dels esdeveniments. Aixi, podem ressaltar en Jardi vora el mar com
«I’herba s’ho bevia tot. Ho recollia tot» (RoDOREDA 1967: 110). Una
omnipreseéncia de ’entorn natural que condiciona I’avang de I’eix
temporal com llegim en Michaux: «Et le jardin fut present, tout autre-
ment present. Depuis le debut une profondeur subtile avait gagné son
extrémité. Il s’agissait a present d’un tout autre chose, et méme d’un
tout autre jardin» (MicHAUX 1983: 18). Una percepcié de la natura
que envolta el protagonista que ofereix en els dos textos descripcions
de les seues variacions, en consonancia com se senten els personatges
que hi resideixen: «El jardi aleshores era més fosc, més amagat que no
pas ara» (RODOREDA 1967: 24). El canvi estacional es veu igualment
marcat pels fendomens meteorologics: «una plugeta d’aquelles d’entre
estiu i tardor, quan sembla que tot s’acaba: fina, només una boira»
(RoporEDA 1967: 198). Un aspecte pitjor es presenta a I’hivern:

Aquell hivern va ser dur. Molt vent. Molta pluja. Molt fred. Les plantes
no em cabien a la caseta de vidre, perque les hi ficava totes. Vaig trobar
les figuretes dels escacs al peu d’una de les magnolieres. El vent les havia
fet caure de I’entreforc d’alguna branca (RoporeDA 1967: 52).

En general, la llargaria major de Jardi vora el mar que el volum de
Michaux permet trobar un seguit de matisos on la natura sembla evo-
lucionar al mateix temps que I’estat animic dels personatges. Una
mena de fallacia patetica que permet resseguir al lector les percepci-
ons i la construccié del mén interior del protagonista, com veiem en
I’exemple seglient:

Molts matins em quedava al llit, i del jardi poc que me’n cuidava.
Aquella tardor havia deixat podrir les fulles en comptes de cremar-les.
Estaven quietes pels camins, pels racons on el vent les deixava. A cada
pluja s’anaven barrejant amb la terra, i servien per adobar-la i fer créi-
xer les meves plantes de primavera.

El mar ni me’l mirava. El mes de gener va ser el mes més fred de tota la
meva vida. Semblava que el mén s’hagués tornat blanc. No pas de neu,
siné d’una mena de gebre i d’una mena de claror que el cel ens regala-
va. Els dies que feia sol sortia a prendre’l a la meva porta amb la cadira
baixa; m’estava quiet, mig ensonyat, i aixi que el sol passava per darre-
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ra de ’eucaliptus em ficava a dins. Els dies de pluja tot el jardi era, a
estesa d’ulls, un camp. De soques negres. I la pluja enfortia I’olor de
podrit de les fulles mortes (RODOREDA 1967: 53).

En general, ’efecte de entorn natural en els dos llibres és positiu
per als seus protagonistes. Una accid, diguem-ne terapéutica, que re-
situa els seus personatges en el punt d’origen dels conflictes i en un
moment clau per a la seua evolucid, com llegim en Le jardin exalté:

exprimant félicité, félicité au plus haut degré, et désir, désir de plus de
félicité, félicités de toutes sortes offertes et 'instant d’apres arrachées,
reconquises, reconquises, réoffertes pour le partage et pour ’homma-
ge, pour le don éperdu. (MicHaUx 1983: 22).

Com veiem en el text, Pefecte balsamic del medi que I’envolta
porta al seu narrador a recongixer un cert estat d’euforia.

En la concrecié de Pespai mitic del jardi, tant Rodoreda com
Michaux opten per potenciar ’aillament del personatge principal. El
silenci que impregna la natura que els envolta, com també la solitud del
narrador, potencia I’efecte tnic en la plasmaci6 de les sensacions que
pretén transmetre. En el text de I’autor belga, potenciat per la seua bre-
vetat, s’ofereix aquesta ambientaci6 concisa des de I'inici: «Dose faible,
endroit calme, ciel dégagé» (MicHAUX 1983: 7). Un silenci extern que
no fa siné amagar I’acceleracié del seu pensament, com bé reconeix el
narrador de la prosa de Michaux: «Je ne dis rient et laisse sans commen-
taires cet incroyable jeu de masques qui continue, souple sans but, sans
utilisation et sans rapports» (MICHAUX 1983: 14).

Un espai calmat extern, doncs, per potenciar ’expressié intima dels
individus. Aixi, podem trobar que un altre element comu en la cons-
truccié dels dos textos és la voluntat d’oferir les reflexions més intimes
dels protagonistes. Aixi, Michaux expressa, de manera novament con-
cisa, el procés cognitiu de la seua percepcid: «visage en difficulté, en
traitement, intérieurement travaillé» (M1cHAUX 1983: 10). Una realitat
en aparenca senzilla que amaga la complexitat de la reflexié interna:
«Mais le tout est trop rapide et divers» (MicHAUX 1983: 12). Tot plegat
com un procés d’actualitzaci6 de les experiencies vitals anteriors que es
concreten en el moment present: «aux caractéres multiples qui dans sa
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vie resteront susceptibles d’apparaitre I'un au detriment du suivant»
(MicHAUX 1983: 12). Aixi, el centre simbolic de ’espai, el jardi, esdevé
la base cognitiva de I’expressié del relat de Michaux:

Et le jardin fut présent, tout autrement present. Depuis le debut une
profondeur subtile avait gagné son extrémité. Il s’agissait a present d’un
tout autre chose, et méme d’un tout autre jardin (Micuaux 1983: 18).

En aquest sentit, és ben suggerent el parallel realitzat entre el pro-
cés de reflexi6 1 el cami emprés per ’aigua en un riu o el d’una peca
musical: «Comme I’eau avance dans le lit d’un fleuve, pareillement la
musique avancait dans le lit de mon étre, entretenant, entrainant am-
pleux, et aspiration a I"ampleur» (MicHAUX 1983: 17). Un marc idoni
per la tranquillitat i per a la realitzacié del balang personal necessari per
al creixement personal de qui hi viu, com és el cas del narrador de I’au-
tor belga: «le jardin quelconque se trouva alors d’emblée mué, devenu
jardin paradisiaque...» (MicHAUX 1983: 20). Aixi, assistim a una magni-
ficaci6 del sentit total del jardi, com un «Jardin des Jardins, celui ott 'on
ne songe a rient de plus, qui vous comble et par aucune chose au mon-
de, méme pas par du temps ne peut étre dépassé, un vrai jardin de para-
dis» (MicHaux 1983: 20). Observem igualment en la part final una
mena de fusié entre el mén exterior, capitalitzat pel medi natural, i la
part més intima 1 interna de I’existencia del protagonista:

Un rythme sourd, fort, mais également intérieur, tel le martelement
d’un coeur, qui aurait été musical, un coeur venu aux arbres, qu’on ne
leur connaissait pas, qu’ils nous avaient caché, issu d’un grand coeur
végétal (on et dit planétaire), coeur participant a tout, retrouvé, enfin
percu, audible aux possédés de ’émotion souveraine, celle qui tout
accompagne, qui emport I'Univers (MicHAUX 1983: 28).

3. LA IDEALITZACIO DEL PERSONATGE FEMENI CONTEMPLAT

Un altre punt en comd en tots dos llibres és la concrecié de la vi-
s16 idealitzada de la dona. En les dues histories es planteja I'existencia
d’un personatge femeni que esdevé un motiu d’observacié i alhora de
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motivacié per la seua evolucié. En Jardi vora el mar, aquesta contem-
placié se situa en el marc del record del protagonista, sense concretar
sl aquesta experiéncia va reportar alguna conseqiiencia futura per al
seu esdevenir:

Estava dreta de cara al mar, tan quieta que no semblava de carn. Els
nuavols s’havien aprimat i deixaven passar una mica de lluna [...]. Plo-
via. I ella dreta damunt de la sorra com si ’haguessin feta de sal. Quan
ja comengava a cansar-me, es va ficar a poc a poc a ’aigua i es va posar
a nadar. Si va anar lluny, si es va quedar per la vora, no ho sé, perque
tot tornava a ser fosc 1 no es vela res 1 només ’estesa de color de tinta,
amb I’anar i venir de les onades (RODOREDA 1967: 198-199).

Tant en Michaux com en Rodoreda el subjecte femeni contemplat
no és conscient de I’observacié que en fa el protagonista. Aixi ho ex-
pressa el primer narrador: «elle se révele grandement surprise. Ainsi
elle n’est pas au courant! Ell ignore qu’elle est assiégée» (MicHAUX
1983: 11). Cal destacar que en les dues observacions Iaigua esdevé el
medi en el qual se situen les dones admirades. Es tracta d’uns perso-
natges anonims, enigmatics, que atrauen ’atencié dels homes, sense
que la seua visi6 siga perjudicial. Ben al contrari del que succeeix en
altres textos de I'autora de caracter més simbolic, on la contemplacié
del personatge femeni pot acabar fins i1 tot amb la vida de qui 'obser-
va; d’aquesta manera se’ns presenta la «Flor felicitat» del recull Viaz-
ges i flors:

La flor canta i adorm. Adormits com una fulla, els homes rodolen avall
ivan a parar a ’aigua on, després d’una caiguda vertical de cent vint-i-
quatre metres, moren amb la boca oberta i amb les dents trencades. El
peix forquilla els forada i se’ls comenga a menjar de dins estant (Ropo-
REDA 1980a: 81)

La flor sedueix 1 mata, com una mena d’element simbolic maléfic,
que és també present en textos anteriors de ’autora com Del gue hom
no pot fugir (1934), on tenim el cas de «les Encantades», «dones d’ai-
gua» fantasiejades per la Cinta, la «noia del moli»:
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[les Encantades] s6n boniques. Dones d’aigua que a les nits de lluna
baixen 1 renten al riu. Diu que xicots que les han vistes s’han agradat
d’elles. Talment com les sirenes que temptaren Ulisses els han temp-
tats; 1, en anar-les a descobrir dintre el misteri de la cova se’ls han fet
tant seus que mai més ningt no els ha vists. Diu que veurem ombres
que es belluguen, ombres que avancen i fan clara la foscor... (RODORE-
DA 1934: 138).

Pero és en les darreres narracions de I’escriptora on la dona envol-
tada d’aigua esdevindra una atraccié perillosa per als protagonistes
masculins®. Pensem, per exemple, en els casos d’Eva, la «noia del
riu», 1 el de «la noia de la platja» de Quanta, quanta guerra... El co-
neixement d’aquestes per part d’Adria Guinart modifica el seu creixe-
ment personal; aixi, segons Carme Arnau, «la dona d’aigua, postuma
1 magica heroina rodorediana, és una figura que encarna la sensualitat
1 el desig per al protagonista de la ficcié» (ArRNAU 1990: 90). Un altre
cas ressaltable és el d’Ella, 'andnima protagonista de La Mort i la
Primavera, en el personatge principal masculi. Els dos protagonistes
manifesten un desig d’aigua, que podem interpretar com un desig de
coneixements transcendentals:

Pujava olor d’aigua de riu com si fos I’aigua mateixa que visqués enlai-
re 1 que només sabia passar pel seu cami de vena. Olor de flor mullada
i de terra 1 d’arrel. L’aigua que venia feia la mateixa olor que I'aigua
enduta. Igual, sempre igual (RODOREDA 1986: 79).

Manifesten el desig de fugida de la infantesa i de I’adolescencia per
assolir la maduresa. L’evolucié que desitgen remet, en la societat on
viuen, al coneixement dels secrets antropoldgics. La filla de la parella,
que s’assembla fortament a la mare, és també una «noia d’aigua», ja
que és engendrada en un medi absolutament marcat per I’aigua (pre-
sencia de I’aigua i de la lluna):

8. Hi ha diversos estudis sobre la simbologia del binomi dona-aigua, podem des-
tacar el capitol «El agua maternal y el agua femenina» de Gaston Bachelard (1942:
175-202).
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I miravem i voliem veure el que no es podia veure i darrera nostre la
lluna ens clavava a terra per 'ombra i a poc a poc va fer caure les nos-
tres ombres damunt de I"aigua que les mig esborrava i les va ajuntar per
la boca. I ajuntades per la boca, la lluna, quan es va morir, se les va
endur com si les hagués estirades pels peus. I vam tenir una nena igual
que la meva dona. (RODOREDA 1986: 79)

Eva, de Quanta, quanta guerra..., 1 aquesta «noia del riu», de La
mort i la primavera, s’hi assemblen forca. D’aquesta manera podem
entendre la importancia de la Miranda en Jardi vora el mar, la minyona
que des de I'inici de la historia capta I’atenci6 del jardiner protagonista
en tant que passejava, com ell mateix feia, de nit pel jardi. A partir de la
contemplacié seglient, la construccié del personatge femeni variara des
de ’optica del narrador i per tant la seua evolucid per al lector:

Una nit de molta lluna es va banyar. Sense la lluna no ’hauria conegu-
da. Es va ficar a 'aigua corrent, com si es fiqués en un mar de tinta. I
quan va sortir de ’aigua brillava com una oliva. Es va retirar a la sorra
1 s’hi va estar tanta estona que em vaig pensar que s’havia adormit. I
’aigua apa, apa, apa, ara vinc, ara me’n vaig... Vaig escarnir el cant de la
granota, 1 la Miranda res. Quieta com morta. A I’Gltim em vaig cansar
de cantar. Me’n vaig anar a dormir i quan comengava a agafar el son:
rau... rau... rau... Al peu de la meva finestra. L’hauria matada. Pero vaig
fer I’'adormit i sempre més li vaig tenir mania (RODOREDA 1967: 13).

En general, la nit es converteix en el relat de Rodoreda en el mo-
ment idoni per a ’evolucié dels esdeveniments i de la reflexié sobre
aquests. Ben cert és que en el text de Michaux, a causa de la seua bre-
vetat, no tenim cap reflexié sobre el moment del dia en el qual es
produeixen aquests efectes, tot i que podem intuir, per la manca de
referencies a la llum que també és el moment dedicat a ’ensomni 1 el
pensament del narrador. Aixi, a les acaballes de Jardi vora el mar, el
narrador expressa: «Les nits eren tranquilles. De vegades tenia una
mena d’angunia que em feia sortir, perd no passava res. En el jard{
alguna cosa havia canviat i no hauria pogut dir ben bé qué era. Em
comengcava a sentir vell» (RODOREDA 1967: 162). Estem, doncs, a la fi
d’una historia que ha vingut marcada per 'observacié d’un collectiu
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de personatges des d’un punt de vista intern, el jardiner protagonista.
La nit i la pluja esdevenen els elements necessaris per tancar el cercle,
el pas d’un any 1 de totes les persones que han visitat aquella casa i el
seu entorn. Aixi ho explica el narrador:

A mitjanit, com que no podia dormir gens, vaig sortir. Anava cap al
passeig dels tillers amb una ma a la butxaca i estrenyia entre els dits
aquella moneda del tros de lluna. Vaig veure venir una ombra molt
lleugera que caminava sense que se la sentis. Baixava pels tillers, des-
calca (RODOREDA 1967: 169).

L’autora tanca la histdria amb la reaparicié de la figura femenina
observada a Iinici; el narrador contempla novament la immersié en
’aigua de Miranda, ’objecte de desig del senyoret Francesc i, per ex-
tensid, del mateix jardiner: «Baixava pels tillers, descalga. Quan va ser
al mirador es va aturar un moment, va deixar una tovallola blanca
damunt de la barana i va baixar a la platja» (RODOREDA 1967: 169).

El protagonista, amb aquesta contemplacid, manifesta «tenir un
pensament estrany» (RODOREDA 1967: 169), aix0 és, la sensacid que la
dona volia acabar amb la seua vida, tot 1 que es treu I’ensurt quan va
escoltar «aquella gran respiraci6 de ’aigua i a I’altim vaig veure que
sortia 1 es deixava caure a terra cansada« (RODOREDA 1967: 169).
Comptat i debatut, la plasmaci6é de sentiments oferits pel narrador
acaba amb un consell que ell mateix ofereix al seu interlocutor i, per
extensid, al lector: «Si un dia es passeja de nit per sota dels arbres, ja
veura que n’hi dira de coses aquest jardi... Ens vam separar alla, al peu
del mirador, 1 va ser, com si diguéssim, I’acabament de la historia»
(RopOREDA 1967: 171). Rodoreda pretén, doncs, limitar el seu dis-
curs a la realitat espaciotemporal de la historia, tot destacant el valor
oniric i reflexiu del jardi en el moment just de la nit.

4. A TALL DE CONCLUSIO
La nostra analisi acaba, doncs, en el moment que hem pogut ob-

servar els interessos comuns i les divergeéncies entre tots dos autors. Si
bé és cert que Michaux i Rodoreda escullen el jardi com a marc de
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contemplaci6 dels seus protagonistes i d’interaccié amb altres perso-
natges, les dues histories presenten un discurs forca distint. En el cas
de la nostra autora, en un moment de consolidacié de la seua trajecto-
ria com a novellista, presenta un relat de tall tradicional, amb una
trama completa i ben elaborada; per contra, I’autor francés construeix
un volum de proses breus, amb un cert caracter poetic, que no té com
a principal objectiu el desenvolupament de les accions relatades, sind
la plasmacié de sentiments i de sensacions.

No obstant aixd, en tots dos casos, trobem una mateixa intencid
de plantejar, amb I’ajut dels referents simbolics del jardi i de la natura
ordenada que envolta els personatges, un seguit de reflexions sobre
Pexistencia humana. Rodoreda, com en Michaux, no pretén teoritzar
ni construir cap relat existencialista, siné mostrar les diferents situaci-
ons en que es troba el jardiner narrador. Podem aplicar a la nostra
autora el tret identificatiu de Pestil de escriptor belga que fa el critic
Jacques Colette en I’article «Chute»:

Michaux ne fait pas la théorie, pas plus que des substitutions ou des
glissements. Mais son écriture réalise ce qu’aucun philosophe, aucun
phénoménologue méme n’a thématisé: le contact permanent et cepen-
dant disloqué de la Surface et du fond, le glissement de I’édifice qui se
décolle de sa fagade, et simultanément le langage en son entier englou-
ti mais non perdu, les mots «en attente de sens», en réserve pour que
puisse survenir le frémissement qui met en route celui qui sera «occupé
d’infinité» (CoLETTE 1987: 61).

Un sentit de continuitat, de ciclicitat de la vida, ben present en les
obres de Rodoreda com en el mateix final que hem observat de Jards
vora el mar. Com apunta Colette, «Michaux écchappe a cette alternati-
ve. Il a cette formule, dont la frappe philosophique est évidente: “Infini
tout trouvé qui, pour transcendir, n’a pas d’abord a se débarrasser du
fini1”» (COLETTE 1987: 61), tot esmentant la frase de I’autor en Les gran-
des épreuves de Pesprit’ (1966). Un precedent suggerent dins de la tra-

9. Una cita localitzada en la pagina 123 de ’edici6 consultada pel critic publicada
I’any 1966 per ’editorial Gallimard.



Eljardi com a amagatall de la realitar 99

jectoria de Michaux, publicat un any abans de ’aparici6 de Jardi vora
el mar, on novament hi ha un s intencional del jardi com a espai on es
pot concretar ’ensomni, aixo és, la imaginaci6 fora de ’acte de dormir,
en els moments de potenciacié del pensament i de la imaginacié: «La
estancia cambia, sigue cambiando. Penetra en ella una pared. Un jardin
desconocido, que en seguida parece muy conocido, un gran jardin se
halla a mis pies. Me encuentro en una terraza. ;Cémo es possible? Y
todo tan natural, tan inobstaculizable...» (MicHAUX 1985: 76).

Una altra de les caracteristiques comunes als dos autors, a partir
dels relats analitzats, és el de la casualitat dels esdeveniments. Les ac-
cions no semblen cercades ni executades per voluntat expressa ni dels
narradors ni per cap dels personatges. Tot succeeix de manera natural,
marcat per ’evoluci6 1dgica del temps i de ’espai. Potser aquest és un
dels trets identificatius d’aquesta novella de Rodoreda davant d’altres
de la seua produccié, on I’evolucié de la trama ve condicionada per
I’evolucié psicoldgica dels seus protagonistes. El fet de construir la
novella a partir d’un narrador intern testimoni del que succeeix a al-
tres actants de la historia reforga el sentit objectivista i, per tant, de
voluntat de laissez faire que sembla regir la seua quotidianitat.
D’aquesta manera podem observar un nou punt en comt entre els dos
relats i, per extensid, una nova influéncia del model narratiu de I’autor
belga en Rodoreda, segons podem entendre en la sintesi de la seua
estetica que fa Jean-Michel Maulpoix en Iarticle «Se déplacer, se dé-
gager...»: «Tous les déplacements réels ou imaginaires de Michaux
sont donc des approches, des acheminements qui n’entrouvent de
vérité que par surprise, par accident et par surcroit» (MAULPOIX 1987:
88). Unes interaccions que, de manera conscient o inconscient, servi-
ren per concretar Iestil literari personal de Merce Rodoreda.
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LITERATURA I POLITICA.
EL MANUSCRIT DEL LLIBRE NEGRE DE JOSEP PLA
XAVIER PLA
Grup de Literatura Catalana Contemporania
Universitat de Girona

«Jo sempre jugo amb foc, sempre contra mi mateix».
Josep Pla. Carta a Lilian Hirsh (1933).

1. UN HIVERN A Roma

A les quatre de la tarda de I'u de juny de 1938, I’escriptor Josep
Pla va anar al port de Civitavecchia per agafar un vaixell cap a I'illa de
Sardenya. Ni els motius d’aquell viatge, que el van portar a fer una
estada a I’Alguer de poc més d’una setmana, ni tampoc les seves con-
seqiiencies, no s6n encara gaire clars. Pla havia entrat a Italia amb tren
per Domodossola, procedent de Montreux, Suissa, on havia rebut
instruccions de Francesc Cambé. El 17 de gener el consol general
d’Espanya a Geénova, el palafrugellenc Maria Ganiguer, li havia con-
cedit un passaport d’un any de validesa amb el qual es va poder mou-
re per tot Europa en uns mesos decisius per la seva vida i la seva car-
rera literaria i, sobretot, dramatics pel futur de Catalunya.

Pla havia fugit de Barcelona 'octubre de de 1936 i, després de
passar els primers mesos de la guerra refugiat a Marsella i Paris 1 tot
I’any 1937 per terres franceses, s’estava des de feia poc a Roma, junta-
ment amb altres escriptors catalanistes conservadors i antirepubli-
cans, com Manuel Brunet, Joan Baptista Solervicens, I’advocat Salvi
Valenti o el pintor Miquel Soldevila. Pla vivia, precariament, en una
pensié de la Via Boncompagni, prop de la Villa Borghese, sota ’aixo-
pluc economic de Cambd, el qual, des de Suissa, havia anat encarre-
gant feines de documentacié periodistica i historica sobre I’evolucié
de la guerra civil espanyola. Com va explicar Borja de Riquer, els re-
fugiats romans treballaven en intens contacte amb altres membres del
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grup cambonid que es trobaven a Parfs, com ara Gaziel, Ramon d’Aba-
dal o Joan Estelrich, o bé a la Villa Maryland, a Montreux, o en diver-
ses poblacions, aleshores italianes, a la peninsula d’Istria, prop de Tri-
este (RIQUER 1996). Cambé promovia un ampli projecte politic que
consistia sobretot a publicar llibres en frances i italid per denunciar les
suposades atrocitats provocades pel «terror roig» i a collaborar en la
premsa europea amb articles de propaganda antirepublicana. L’es-
criptor Joan Baptista Solervicens, per exemple, va publicar el mes de
mar¢ de 1938, amb el pseudonim Giovanni Meliani, el llibre Barcello-
na sotto I'incubo del terrore rosso (SOLERVICENS 1938), el relat d’un
suposat jove catala que, després de fugir de Barcelona a Geénova ’agost
de 1936, tornava per Gibraltar per incorporar-se a la bandera de Fran-
co i que trobava la mort al front de Madrid. El mateix Solervicens va
rebre també I'encarrec de documentar-se a la Biblioteca Nacional de
Roma per preparar dues antologies politiques de Jaume Balmes (Bar-
MEs 1939) i Antonio Cdnovas del Castillo (CANOvAS 1941) que es van
publicar just després d’acabada la guerra. I, com ha explicat amb detall
Jordi Amat, Solervicens i Gaziel van ajudar Ramon d’Abadal i Vinyals,
que havia estat ’dltim director de La Ven de Catalunya i que també
era a Roma, a redactar un llibre que s’havia de titular Revolucion y
tradicion, perd que va apareixer, finalment, a Barcelona I’any 1940 sig-
nat per 'ambaixador i futur ministre franquista Eduardo Aunés amb
el titol Itinerario historico de la Esparia contempordanea (1808-1936)
(AMAT 2015).

Poc se sap de la vida de Pla durant aquell hivern roma. Des dels
primers dies de la guerra, ’acompanyava també Adi Enberg, la seva
parella des que s’havien conegut a Paris a mitjan anys vint. Pero ella
feia constants anades i vingudes des de Suissa perque treballava al ser-
vei de documentacié de Cambd. Segons explica Cristina Badosa, la
feina d’Adi Enberg a la Villa Maryland de Montreux consistia a fer
resums 1 traduccions d’articles 1 llibres que tractaven de la guerra civil
espanyola escrits en noruec, suec, alemany i danes, llengtlies que co-
neixia a la perfeccié (Baposa 1996). Rebia un sou mensual de qua-
tre-cents francs suissos i, segons sembla, n’enviava cada mes 50 a Pla.
A les previsibles passejades per la ciutat dels set turons, que sovint
incloien també els jardins del Pincio, prop del Quirinal, Pla afegia
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hores al Caffe Aragno, un dels més famosos 1 més literaris de Roma,
sobretot freqiientat per artistes i periodistes politics, 1 on va congixer,
pocs mesos abans que es moris, escriptor Alfredo Panzini, que el
1925 havia firmat el manifest dels intellectuals feixistes. A la Bibliote-
ca Nacional, Pla va fer una gran amistat per casualitat amb un jove
diplomatic frances, Georges Paques, que anys després va protagonit-
zar un espectacular cas de doble espionatge internacional (Pra 1964).

Fidel a Cambo, sense cap dubte, perd disposat a trobar indissimu-
ladament altres mentors o protectors, Pla devia intensificar les seves
activitats politiques contra la Reptiblica amb tota mena de contactes
periodistics 1 politics. No es pot descartar alguna relacié amb ’ambai-
xada franquista a Roma, en un context diplomatic molt complex i un
ambient enrarit pels espionatges i els agents dobles, 0 amb I’ambaixador
franquista al Vatica, nomenat aquella primavera de 1938. Devia també
veure 0, si més no trobar-se al Cercle de la Premsa Estrangera, amb
Joan Ramon Masoliver i César Gonzélez Ruano, corresponsals a Roma
de La Vanguardia 1 ' ABC respectivament. Qui si que és segur que va
tractar Pla va ser el financer mallorqui Joan March, un dels principals
suports economics dels militars sublevats, el qual passava a Roma un
«involuntari perd en tot cas comode exili», segons recordava ell mateix
en una pagina de les seves Notes disperses (PLa 1970). Com és tan habi-
tual cada vegada que Pla explica situacions vitals complexes, aquest
fragment és sospitosament vague i anecdotic: s’interessa per relatar mi-
nuciosament les qualitats de I’arros preparat pel cuiner mallorqui de
March o per descriure amb malicia I’endormiscament després de dinar
del seu capella particular. Perd, només entre linies, el lector pot deduir
que la visita o les visites havien de tenir, forcosament, més d’un motiu
de conspiracié politica, a hores d’ara desconeguda, 1 gairebé segur una
derivada pecuniaria, com avanca Badosa.

Si exceptuem un breu viatge amb el cotxe del metge personal de
March, el doctor Jacint Vilardell, que també es trobava refugiat a
Roma amb la familia (Pra 1967), una escapada que li va permetre re-
trobar-se amb les ciutats 1 els pobles de la baixa Toscana que tant
’havien fascinat en el seu primer viatge a Italia el 1922, Pla no es devia
moure gaire de Roma abans de marxar precipitadament a Sardenya.
Aquella epoca, que Pla va qualificar «de incertidumbre muy desagra-
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dable» en la necrologica que va publicar en la mort del doctor Vilar-
dell Pany 1967, va quedar molt marcada per les tertilies al famds Ca-
ffe Greco a la Via Condotti, prop de la plaga d’Espanya de Roma,
tantes vegades mitificat per ell mateix en la seva obra. Va ser al local
que havien freqiientat Goethe i Stendhal que, gracies a un periodista
italia, Pla es va assabentar de I’Anschluss, ’entrada de Hitler a Austria,
el 12 de marg. Segons sembla, va quedar blanc i garratibat. Potser tam-
bé per guanyar algun diner més, perd no se’n té cap prova, Pla va ar-
ribar a collaborar aquelles setmanes en algun periddic italia, tal com
explicava Solervicens en un article a Destino el 1941: «Una noche, en
el Café Greco, de Roma, le encontré dictando un articulo en italiano.
Le llevaba la pluma, estupefacto, un distinguido intelectual, buen
amigo suyo y mio. Sentado a su lado en el mismo velador, Pla le dic-
taba seguido, con los ojos puestos en el papel, sefialando los puntos y
aparte con leves sorbos de “grappa”. Todos los presentes quedamos
pasmados. Pocas correcciones bastaron para dejar el articulo en situ-
acién de ir a las cajas. Recuerdo que se trataba de un articulo polémi-
co escrito en parrafos directos, asaetados, cada uno con su poco de
veneno en la punta. Era “un articulo de Pla”, lo que llamamos “un
articulo de Pla”» (SoLERVICENS 1941). No se sap on devia publicar
Pla aquests articles en italia, probablement amb pseudonim. Potser va
ser en una poc coneguda Rivista Latina que es publicava a Roma, en
la qual el mateix Solervicens, que n’era redactor, assegurava també
haver-hi escrit aquella temporada alguns textos que no han estat mai
localitzats (ABADAL 2001).

Potser per aquestes mateixes necessitats de supervivencia quotidi-
ana, o també formant part dels plans de propaganda per desprestigiar
internacionalment la Reptblica espanyola, Pla va dedicar un esforg
considerable a «ajudar» un altre company de les tertilies del Caffe
Greco. Es tractava del pintoresc comte d’origen grec Antonio Logot-
hete, aristocrata arruinat i antibolxevic que el va sollicitar perque li
donés un cop de ma en la redaccié del llibre Spagna, grandezza e
destino di un Impero (LOGOTHETE 1939) que va apareixer 2 Roma el
1939 per compte de I’autor: «<Em proposa escriure un llibre en frances
[sic] sobre les circumstancies del moment. El llibre fou escrit sobre els
vells marbres del café i gairebé tota la feina caigué en mi, com recor-
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dara Joan B. Solervicens», explicava Pla en un fragment del volum Per
passar Pestona (Pra 1968).

Ara, per0, sabem que aquells mesos a Roma Pla es degué dedicar
amb una intensitat inusitada, sempre sota la cobertura economica i
'ull vigilant de Cambd, a un manuscrit al qual donava una gran trans-
cendeéncia: una historia de la Segona Republica espanyola. Era un en-
carrec personal del «mecenes» que es devia concretar a Montreux el
Cap d’Any de 1937 a canvi d’un finangament regular per poder sub-
sistir fins al final de la guerra. Pla va emprendre, doncs, amb energia i
rapidesa, ’'ambicids projecte d’escriure una cronica historica que ha-
via de servir per justificar les posicions politiques antirepublicanes del
catalanisme conservador i, arribat el cas, per situar-se convenientment
a Catalunya en els primers moments, un cop acabat el conflicte bellic,
del que havia de ser la futura dictadura franquista.

Gracies a les cartes de Cambé conservades per ’escriptor, es pot
deduir que, efectivament, Pla havia comencat a escriure un assaig que
de seguida es va anar convertint en una agra, violenta 1 demagogica
requisitoria contra els més destacats politics republicans. Gracies a
’acollida del pare Anselm M. Albareda, Pla devia poder treballar amb
una certa comoditat a la Biblioteca Vaticana, on va tenir ocasié de
consultar la colleccié del Diario de Sesiones del Congrés dels Dipu-
tats 1 també la Gaceta de Madrid. També va escriure des de la biblio-
teca de ’'ambaixada espanyola al Vatica, gracies a I’ajut del pare fran-
cisca Josep M. Pou 1 Marti. La base de I’assaig historic plania havien
de ser les croniques parlamentaries que havia publicat a La Vex de
Catalunya des de Madrid, entre 1929 i els primers mesos de 1936, i
que es van publicar postumament en els volums 40, 41 142 de I’'Obra
Completa. En alguns moments, pocs, es va servir d’alguna monogra-
fia historica, com el llibre d’Almagro San Martin La guerra civil es-
pariola. Apuntes para una bistoria, publicat a Buenos Aires I’any 1937,
els primers volums de la Historia de Espania y su influencia en la bis-
toria universal d’Antonio Ballesteros, publicats a partir de 1920, o el
llibre del general Emilo Mola, E/ pasado, Azasia, el porvenir, publicat
a Madrid el 1934.

A mesura que Pla acabava els capitols de la seva historia de la Re-
publica, els enviava a Montreux per tal que Camb6 els fes mecanogra-
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fiar, els llegis 1 els hi retornés. Una carta de Camb6 escrita el 28 de
febrer de 1938 ja informa que Pla tenia escrits els dos primers capitols,
que Ramon d’Abadal era ’encarregat de portar-los-hi i que el politic,
per poder llegir-los comodament, els va fer mecanografiar de seguida
a Adi Enberg. En la segona carta, del 15 de marg, Cambd el felicitava
per la «vivacitat i la frescor» del relat, pero li feia una série d’observa-
cions i de correccions. No sembla que Pla acceptés les esmenes del seu
protector, o en tot cas només devien quedar reflectides en la copia
mecanoscrita i, finalment, no les va incorporar. El 18 de mar¢ Camb6
informava Pla que ja havia llegit el tercer capitol del manuscrit 1 que,
veient les proporcions que comengava a agafar, es preocupés per divi-
dir-lo en capitols i subcapitols, cosa que si que va fer. En la carta del
19 d’abril, Camb6 ja havia llegit el quart capitol del llibre 1 insistia a
alertar Pla de la seva excessiva extensid, tenint en compte que fins
aquell moment, de fet, tractava tan sols de «com vingué la Republica
espanyola». En la mateixa lletra, Cambé es referia a la necesitat de
poder «disposar d’una colleccié de diaris» com més aviat millor.

Es probable que Adi Enberg, que segons Badosa va passar una
setmana del mes de maig a Roma (Baposa 1936), aprofités el viatge de
retorn a Montreux per emportar-se’n les tltimes quartilles manuscri-
tes 1 una copia mecanografiada posada al dia, juntament amb els re-
talls dels articles de Pla, 1 que anés transcrivint els fragments més sig-
nificatius que encara devien faltar. Per la carta del 26 de maig, veiem
que Cambd ja havia llegit el cinque capitol del text 1 es lamentava de
les cites «excessives» dels discursos dels politics republicans que re-
produia. En un moment o altre, doncs, hauria calgut posar en comu el
manuscrit, els fragments mecanografiats 1 acabar de transcriure els
discursos dels politics republicans que el llibre tan abundosament re-
produeix.

Per les anotacions diaries de les seves Meditacions, podem saber
que també Cambé va ser a Roma una setmana del mes de maig de
1938. Devia ser durant aquells dies que va fer amb Pla la passejada
pels jardins del Pincio que apareix en la carta del dia 17, escrita ja de
retorn 2 Montreux. Cambd hi fa una clara referéncia als contactes de
Pla amb Joan March. Fins i tot, el dirigent de la Lliga li arriba a de-
manar si pot obtenir de March més informacions sobre les reunions
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de Biarritz a ’origen del «moviment» 1 el paper que hi van tenir els
falangistes: «Jo li estimaria que, si Voste pogués obtenir-me per en
March una informacié veridica i detallada, procurés recollir-la».
L’enemistat entre Cambé 1 March era coneguda i la seva rivalitat
entre els financadors del bandol franquista s’havia accentuat durant
la guerra. Pla havia collaborat amb tots dos i, des de ben jove, tant
com a periodista com des de la propaganda politica, havia buscat la
seva proteccié. No es pot descartar que una indiscrecié posterior de
Pla o algun tipus de malentes, no tan sols personal siné clarament
politic, ideologic o financer, entre Cambé 1 March (provocat per
alguna malaptesa de Pla, involuntaria o fins i tot voluntaria), ori-
ginés un greu desencontre entre tots tres o, si més no, entre Pla i
’entorn cambonid. En una nota del seu dietari datada el primer de
novembre, «<En March i els origens de la guerra civil», Cambé es
refereix a un «conducte fidedigne» i critica el financer mallorqui per
ser «un dels grans culpables, potser el principal, del que passa a Es-
panyal!» (CaMBO 1982), tot 1 que és cert que no esmenta Pla en cap
cas. Aquest fet desconegut justificaria la hipotesi de per que, en I’ul-
tima carta conservada, datada el 31 de maig, sense que se’n sapiga el
veritable motiu, Cambé canvii sobtadament el to 1 adverteixi severa-
ment Pla que no viatgi fins a Abbazia, «<no hi tindrieu res a fer»,
encara que la seva dona hi hagués d’anar. Sembla, doncs, que Cambd
ja no va arribar a poder llegir els capitols VI i VII del manuscrit.
També és probable que, a finals de maig, Cambo dénes per clos ’en-
carrec de la redaccid d’una historia de la Segona Republica espanyo-
la 1 que es desvinculés de qui havia estat el seu biograf i un dels
principals valedors de la politica catalanista de la Lliga.

2. LES AVENTURES DE SARDENYA

Entre tot aquest trafec de manuscrits, capitols mecanoscrits, copi-
ats i corregits, enviats i retornats, Pla i els altres refugiats catalans van
coneixer casualment al Caffée Greco un grup d’algueresos entre els
quals destacava Antoni Simon Mossa, un jove arquitecte catalanofil
amb qui va fer gran amistat i que, de seguida, el va convidar a visitar
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la ciutat sarda de parla catalana. Sigui per casualitat o no ho sigui, és
aixi com, sense més explicacions ni, pretesament, cap itinerari previ,
Pla va deixar definitivament el pis que tenia a la Via Sicilia de Roma, 1
va anar a passar uns dies de la primera quinzena del mes de juny a
I’Alguer. Guiat i acollit per Simon Mossa, Pla va estar divagant per la
ciutat («un vell establiment catala, a mig cami entre Mad 1 Napols»),
xerrant animadament en catala amb pagesos, navegant amb pescadors,
documentant-se sobre la pesca del coral i preguntant sobre el menor-
qui Gabriel Arguimbau, una figura gairebé llegendaria, conegut com
«il re dell’aragosta», que estava considerat com el principal proveidor
de llagostes dels mercats de Barcelona i Marsella i que havia mort
quinze dies abans.

Uns dies després Pla es va hostatjar a I’Albergo dei Quattro Mori,
un dels millors de Caller, disposat suposadament a tornar 'endema a
la Ciutat Eterna amb el mateix vaixell postal que havia agafat d’anada
a I’Alguer. Pero, aquella nit, tot va canviar. «Mentre dormia», va es-
criure anys més tard a Les modestes aventures de Sardenya (Pra
1950), «em robaren la cartera amb tot el meu capital, consistent en
quatre lliures esterlines i cinc-centes o sis-centes liretes del pais». Sen-
se diners 1 sense papers, diu, Pla va viure traumaticament un dels epi-
sodis més literaturitzats de la seva biografia: va arribar a comparar el
regust desagradable del seu retorn amb la retirada de Russia per Na-
poled. Sense papers... Potser si, perd sabem que, en tot cas, encara
conservava el passaport emes a Geénova, avui reproduit en el cataleg
La diabolica mania d’escriure (Xavier Pra 1997). I sense diners...
Costa de creure, encara que Pla insisteixi que durant aquelles hores va
estar temptat de canviar «de vida i d’ofici» 1 que fins i tot es va oferir
afer de rentaplats per a un iot anglés que anava a Corint... Ironic, com
sempre, Pla admetia en el mateix text que «per tornar a Roma, vaig
haver de fer una gran marrada, vaig haver de passar per Siracusa i per
Fiume. Quan no es tenen diners, la linia recta és una pura illusié de
Pesperit» (PLa 1950).

Sigui real, exagerada o tergiversada, davant ’estranya impossibi-
litat d’optar per la via més facil i barata, que era tornar a Roma, de-
gut a la suposada falta de diners, I’inica opcié que va quedar-li va
ser dirigir-se com pogués cap a Abazzia, on I’esperava Adi Enberg.
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Pla va acabar embarcant-se, envoltat d’emigrants calabresos que
tornaven a casa, en un «piroscafo» anomenat Paganini que feia diari-
ament la linia Caller-Trapani. Amb un tren «d’una lentitud assegu-
rada», primer per la costa i després per I'interior, va travessar Sicilia,
passant per Palermo (on va tenir temps d’anar a veure la columna
dedicada a Luigi Pirandello al Jardi Angles, acabada d’inaugurar)
fins a Siracusa (on va visitar tranquillament el teatre grec, Ortigia i
Taormina), aparentment sense cap pressa. Installat a 'Hotel Bellini,
a Catania, «un hotel infecte», va haver d’esperar fins al 16 de juny
per, finalment, embarcar en un lentissim mercant que provenia de
Barcelona i que, fent escala a Bari i Ancona, el va deixar al port de
Fiume (avui Rijeka, Croacia), ben a prop d’Abbazia, avui Opatija.
Abazzia era una antiga estaci6 turistica de luxe freqiientada per aris-
tocrates 1 grans potentats de ’antic imperi austrohongares, on Cam-
b6 s’havia comprat una enorme casa d’estiueig i des d’on aprofitava
per navegar per 1’Adriatic amb el Catalonia, un iot de cent tones
construit I’any 1914, que va fer modernitzar i que va utilitzar fins al
final de la guerra civil espanyola per viatjar per les costes mediterra-
nies, de Sicilia a I’Asia Menor. A la Villa Irenea, una enorme mansié
que donava sobre el Lungo-mare, decorada amb mobiliari venecia i
frances dels segles XVII 1 XVIIT i tota mena de cortinatges, miralls 1
chinoiseries (SOCIAS 2015) Adi Enberg hi treballava, efectivament,
fent feines de secretariaicom a mecanografa Ella no devia acompa-
nyar la seva parella en I’accidentat viatge a I’Alguer perque degué
anar de Roma a Montreux, on havia estat sollicitada, una vegada
més, segons Badosa, «perqueé fes d’interpret del restaurador txec-ale-
many dels quadres de la colleccié de Cambd. [...] Ella era I’encarre-
gada d’aconsellar-li que continués la restauracié o que la deixés es-
perant les ordres de Cambd. Els quadres que li agradaven més eren
els de Tiepolo i de Lippi. Els de Botticelli, menys» (BAposa 1996).
Tant Adi Enberg com Brunet i Solervicens havien viatjat directa-
ment des de Montreux fins a la costa adriatica per, segons sembla,
preparar 'imminent final de la guerra civil espanyola i 'immediat
retorn a Barcelona, amb I’entorn del politic regionalista.
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3 UN ESTIU A L’ADRIATIC

Pla va arribar a Fiume coincidint amb el dia de Corpus de 1938.
Brunet en va deixar constancia en un llarg i interessantissim article a
Destino titulat «Fiume, museo de extravagancias», on explicava que
Pla estava «anonadado»: «Acaba de desembarcar. Venia de Cerdefay
Sicilia y habia hecho el viaje a bordo del Paganini, un vapor que tenia
el capricho de visitar muchos puertos. Viaje de ilusién, si el Carnaro
amarissimo no le hubiera reservado una desilusion que debia dejar
huella en su vida» (BRUNET 1944). Brunet es va oferir a fer de cicerone
de la ciutat. Davant de la prosa triomfalista i de ressonancies dannun-
zianes de la placa del monument al Lleé Venet que van visitar a la
Piazza Dante, Pla va quedar literalment «anihilat». Com el seu amic
periodista, Pla va llogar una habitacié a Volosca, un petit poblet de
pescadors situat a pocs quilometres tant de Fiume com d’Abazzia,
fins que, a causa dels persistents problemes economics, segons Bado-
sa, «no li queda altra solucié que anar a viure d’amagat a casa d’Adi»
a Abazzia, ja que Cambd no permetia que els seus collobaradors vis-
quessin en parella. Ben aviat, Pla i Brunet es van adonar que es troba-
ven al crater d’un volca politic internacional que, a causa de la pressié
feixista, estava a punt d’entrar en erupcié.

Costa de creure, perd el cas és que Pla no devia arribar a Fiume
amb la maleta buida. Pla portava, o devia portar (o potser va ser En-
berg qui el va portar des de Montreux fins a Abazzia) el manuscrit del
llibre «en fabricacié», que ja havia arribat al capitol sete. O potser
duia una de les copies mecanoscrites encarregades per Cambé. El 23
de juny Pla va trepitjar Abbazia per primera vegada i s’hi va estar fins
a principis d’agost. Perd Cambé no hi era: es trobava a Sicilia de tra-
vessa en el Catalonia. Ressonen les paraules de la carta del 31 de maig,
en qué Cambé havia advertit Pla amb una contundéncia inusual: «No
convé que vingueu a Abbazia, perque alli no s’hi va en pla de vacan-
ces, siné en pla de treball i, com que Vés no tindrieu res a fer, sense
voler, pertorbarieu el treball dels altres».

Pla no li va fer cas, sigui per la raé del robatori patit a Sardenya o
no ho sigui, 1 s’hi va presentar com si no tingués encara feina d’escrip-
tura per endavant. No es pot descartar, veient el to de les cartes entre
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Cambé 1 Estelrich, que a principis de I’estiu de ’any 1938 es produis
una altra discussié o enfrontament per motius desconeguts entre I’es-
criptor 1 el seu mecenes, el qual, de retorn de la travessa, es trobava
prostrat al llit. Badosa avanca, seguint el testimoni de Paulina Pi de la
Serra, que, «segons el que contava gent que treballava a ’equip, Pla es
quedava copia dels documents confidencials que Camb6 feia copiar o
passar en net a Adi». Potser per rebaixar la tensid, Pla 1 Adi Enberg
van escampar la boira uns dies fent un breu creuer per I’Adriatic, del
qual va resultar un dels pocs articles publicats per Pla en italia, «In
crocciera sull’Adriatico», que va sortir al diari feixista de Fiume, La
Vedetta d’Italia, el 19 d’agost, signant com a «Giuseppe Pla», exhu-
mat recentment (PorTILLO 2020).

Cambd 1 Pla es van veure per dltima vegada el 13 d’agost de 1938
a la Villa Irenea, a Abbazia, i ja no van tornar a coincidir personal-
ment mai més. Quan va comengar la Segona Guerra mundial, Cam-
b6 es va desplagar a Suissa 1, després d’intents fracassats de resoldre
la seva situacié personal i economica a I’Espanya franquista i veient
que el catalanisme conservador no obtindria absolutament cap espai
politic en el nou régim dictatorial, va marxar als Estats Units 1, final-
ment, a I’Argentina, on va morir ’abril de 1947. La Villa Irenea va
ser ocupada primer per les tropes de Hitler 1, després, per partisans
iugoslaus. La seva biblioteca i el mobiliari van ser saquejats i, final-
ment, la guinta va ser confiscada per ordre de Tito. Al cap de pocs
dies, Plaila seva companya van ser expulsats, per raons desconegu-
des, d’un pais indeterminat: ¢ Italia? ¢ Suissa? ; Franca? Va ser alesho-
res que, amb el manuscrit o amb la copia mecanoscrita del llibre a les
maletes, la parella devia decidir comengar el viatge de retorn cap a
I’Espanya franquista sense passar, perd, per Roma. En una carta
amarga a Joan Estelrich de gairebé dos anys després, Cambé recla-
mava la propietat intellectual del llibre 1 acusava Adi Enberg d’ha-
ver-se emportat clandestinament, «sense demanar-me’n permis ni
tenir-ne jo coneixement, fins molt després», una copia mecanografi-

ada de I’obra.
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4. UNA TARDOR AMB FALANGISTES

Amb un tren que va fer parades només a Mila i Li6, Pla i Enberg
van arribar a Biarritz el 25 d’agost. Devien portar d’alguna manera la
copia mecanografiada sostreta, segons la versié de Cambd, de la Villa
Irenea. Fa estrany que en aquell moment no passessin per Roma per
recollir les seves coses deixades abans d’anar a I’Alguer. Després de
viatjar a Burgos, probablement per rebre instruccions, el mes d’octu-
bre es devien installar a ’'Hotel Terminus de Sant Sebastia. De seguida,
els seus contactes li van assegurar que podria comencgar a collaborar al
diari falangista E[ Diario Vasco, que depenia del Servicio Nacional de
Prensa y Propaganda i que era dirigit per I’antic director del diari E/
Sol, el periodista Manuel Aznar, que provenia del nacionalisme basc.
Pla hi va publicar una dotzena d’articles signats, perd, amb les sigles
X. X. Plai la seva companya es trobaven, doncs, aparentment, ben
acollits 1 comodes en aquell entorn de dirigents falangistes que havien
conegut en el Madrid dels anys trenta i que ara esperaven, excitats, la
victoria imminent de Franco. En un context com aquell, de maxima
polaritzacié ideoldgica, catalana, espanyola i europea, I’autoritarisme
es va acabar imposant davant d’un catalanisme que, en els primers
mesos de la guerra, els membres de la Lliga havien pogut fer compa-
tible amb I’antirepublicanisme perd que ara ja havia deixat de ser pri-
oritarl.

Ultima giragonsa d’aquest periple sacsejat: segons explica en les
seves memories José Antonio Giménez Arnau, redactor d’El Diario
Vasco, el 10 de gener Aznar i Pla van viatjar a Roma amb tren fins a
Marsella i amb avi6 fins a Geénova per cobrir per al diari I’entrevista
de Neville Chamberlain 1 Lord Halifax amb Mussolini i Ciano, que
va tenir lloc entre I’11 1 el 14 de gener de 1939. Segons aquest testimo-
ni, mentre tot Europa assistia impavida al final de la guerra civil espa-
nyola i vivia atemorida davant ’esclat inevitable de la segona Guerra
Mundial, Pla treballava recollint informacié politica dels seus contac-
tes romans, tot i que no en va publicar cap article. En la fotografia que
porta el «laisser-passer» concedit pel consolat de Franga a Roma el 16
de gener (el passaport emes a Geénova caducava ’endema), Pla apareix
amb un rostre sobtadament demacrat 1 envellit, 1 la seva signatura,
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tremolosa (la imatge es pot veure reproduida en el catileg La diaboli-
ca mania d’escriure). S’hi va estar tota una setmana. Es imaginable
pensar que aquells dies recollis el manuscrit original del pis, a la Via
Sicilia. El 18 de gener va passar de tornada amb tren per Iestacié de
Ventimiglia en direccié a Franga. De nou a la ciutat basca, devia co-
mengar el retorn, amb parada a Saragossa, cap a una Catalunya ja
practicament venguda. Pla va arribar a Barcelona amb les tropes fran-
quistes, el 26 de gener de 1939, amb altres periodistes com Aznar, 1 va
treballar, durant uns mesos, fins al maig, a la subdirecci6 de La Van-
guardia Espariola.

Devia ser en aquell moment, en una Barcelona devastada per la
guerra 1 la instauracié violenta del nou régim, que Pla degué decidir
recuperar i acabar el manuscrit de la historia de la Republica ja sense el
vistiplau de Cambd. Perd el que a 'origen hauria hagut de ser un llibre
de guerra, és a dir, de propaganda contra un dels bandols per part d’un
periodista com ell, compromes des del primer moment, i fins a I’dltim,
amb els militars facciosos, va passar a ser un llibre de postguerra, signat
per un guanyador del conflicte bellic. I el que hauria hagut de ser un
llibre escrit en llengua catalana va passar a ser traduit (no se sap per qui,
potser per ell mateix) al castella, la llengua dels guanyadors de la guerra.
Potser va ser entre febrer 1 maig de 1939 que Pla va retallar pagines
senceres del Diario de sesiones del Congrés dels Diputats a la biblioteca
de I’Ateneu Barcelones, com va denunciar Miguel Utrillo, uns retalls
que es conserven encara avui, amb el segell de I’Ateneu («Pertany a la
Biblioteca de I’ Ateneu Barcelongs»), amb el manuscrit: «decidido a es-
cribir la historia de la Reptblica espafiola, gilerze en mano, recortando
todas sus cronicas de La Ve en la coleccion del Ateneo Barcelonés. Se
comprenderd ficilmente, pues, que un hombre asi inspire simpatias y, a
la vez, “odios” muy sinceros» (UTRILLO 1967).

Manuel Aznar, que el va anar a visitar a Llofriu el febrer de 1939,
va constatar les contradiccions existencials en qué es trobava immers
Pla en aquell periode transcendental de la seva vida i de com devien
ser de profunds els seus dubtes personals, ideoldgics i, fins i tot, lin-
gliistics: «En Llofriu, tuve la impresion de que [Pla] se disponia a li-
quidar inexorablemente casi todo su pasado inmediato, amistades
ocasionales, actividades sin vocacidn, preocupaciones superpuestas,
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fingidas cortesias, azacaneos indtiles, respetos sociales sin sentido y
otros cien artificios de parecida condicién. No acerté a ver en aquel
instante si iba a optar por ser uno de los primerisimos escritores de su
generacion en lengua castellana o el primero de todos en lengua cata-
lana. Pronto, sin embargo, supimos a qué atenernos en este punto:
José Pla se disponia a ser el mds grande entre los prosistas catalanes de
nuestro tiempo» (AzZNAR 1972).

El juny de 1939 Pla es va installar en una casa llogada a la platja
de Fornells, a Begur. Aquells mesos devia continuar escrivint, com
sempre va fer al llarg de tota la seva vida, perd no va publicar cap
article. Després de Iestiu, es va separar d’Adi Enberg. Sense la pro-
teccié de Cambé ni ja tampoc el suport de la seva companya, aquella
tragica tardor europea Pla devia encarar la continuacié del llibre tot
sol per primera vegada, més ple d’interrogants que mai. Després
d’anys de no poder exercir el periodisme de manera regular, i amb
uns mitjans de subsisténcia que encara devien estar per resoldre des
del seu retorn a PEmporda, Pla va comengar a collaborar, primer
esporadicament 1 després, ’'any 1940, ja regularment, en la seccié
«Calendario sin fechas» del setmanari Destino. També, prova del seu
compromis a primera linia i, alhora, de necessitat de supervivencia de
periodista, va escriure una serie d’articles al diari de la Falange, Arri-
ba, exhumats pel professor Jordi Gracia, on, entre altres textos més
directament politics, Pla rememorava, per primera vegada, amb el
titol comu «Viaje a Cerdefia», les aventures sardes i la seva sonada
arribada a ’Adratic passant per Sicilia de dos anys abans (GRAcCIA
2012). Mentrestant, enllestia, amb el suport d’'un nou mecenes, Al-
bert Puig Palau, un nou llibre: Costa Brava. Guia general y veridica,
que es va publicar el 1941.

5. UN MANUSCRIT INTERVINGUT, CENSURAT, CORREGIT I POLIT

El manuscrit original catala, per tant, havia quedat interromput 1
no es va arribar a publicar mai. Sembla que, primer, Pla va temptejar
Ieditorial Calpe, segons explica Camb6 a Estelrich en la carta de 10
de maig de 1940. Potser la primera referéncia de la publicacié del lli-
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bre es troba a la revista mensual Cultura de Madrid. En el seu numero
de desembre de 1939, s’hi anunciava a primera pagina que Josep Pla,
«desde la serenidad de su actual retiro en el campo y junto al mar»,
tenia a punt una Historia de la Segunda Repiiblica Espariola de la qual
«a principio de afio aparecerd el primer volumen de 400 paginas, y en
el curso de 1940 verdn la luz otros tres volimenes de parecida exten-
si6n». L’anunci de la publicacié del llibre va apareixer a la revista Des-
tino el 30 de mar¢ de 1940: «Un acontecimiento editorial. Destino
saca a luz la primera revisién en serio—con las caracteristicas precisas
de objetividad y profundidad que el examen riguroso exige—de los
funestos afios de régimen republicano». Perd no va ser fins al mes
d’abril de 1940 que la incipient editorial Destino, que fins llavors ha-
via publicat només un llibre, E/ ocaso de los dioses rojos de José Este-
ban Vilaré, va treure, finalment, els dos primers volums de la Historia
de la Segunda Repiblica Esparnola, amb nombrosos plecs de fotogra-
fies. En castella, per descomptat. El primer volum (Pra 1940) presen-
tava un proleg «Al lector», signat per «Los editores», 1 anava encapga-
lat per dos epigrafs significatius de Maquiavel i Saavedra Fajardo.
També portava un text nou, justificatiu, de Josep Pla, titulat «Nota
sobre las fuentes de esta obra», on l'autor explicava que, a més de
d’haver consultat el Diario de Sesiones i les colleccions de diaris de
I’eépoca, «la fuente mds modesta de este libro es su propio autor. En-
viado a Madrid en abril de 1931 como corresponsal politico de una
empresa periodistica, vivi casi ininterrumpidamente en la capital de
Espafia hasta mayo de 1936, en que la gravedad de los acontecimien-
tos me aconsejo retirarme a tiempo». El segon volum presentava una
nova «Nota preliminar» on Pla, potser reaccionant a recels o critiques
expressades pels lectors, semblava haver de justificar-se per haver do-
nat la paraula «a sus protagonistas, o sea a las personas que por su
adhesion ideoldgica han debido considerar el proceso del régimen
como cosa entrafiable y propia». Els volums tres 1 quatre van aparei-
xer I’any segiient, 1941. El llibre ja portava a la coberta el conegut
logo del dofi (rapidesa, audacia, intelligéncia) nedant entorn de I’an-
cora (lentitud, solidesa, permanencia), clar homenatge a I’editor hu-
manista Aldo Manuzio, com ha explicat la professora Blanca Ripoll
(RrroLL 2013).
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Aquells primers temps I’editorial era a ’'ombra del setmanari: ja hi
havia, és clar, Josep Vergés i Joan Teixidor, pero sobretot destacava la
figura influent d’Ignasi Agustii, d’una manera o altra, una estreta vin-
culacié amb la llibreria Argos. Va ser precisament Agusti, com a di-
rector de Destino, qui es va encarregar personalment de sollicitar
’autoritzacié per publicar el llibre a censura, en concret a la Vicese-
cretaria de Educacién Popular, el 9 d’abril de 1940. L’informe que va
enviar, que es conserva a I’Archivo General de la Administracién del
Estado a Alcald de Henares, subratllava que el llibre de Pla era una
«obra objetiva que concuerda con el espiritu estatal de revision de
aquel periodo histérico». Pero, sobretot, Agusti insistia en la censura
prévia que havia aplicat ell mateix al manuscrit plania: «El criterio de
la previa censura ha sido el de eliminar toda visién demasiado perso-
nal del autor (visién que no abunda en la obra) e intentar pulir—si
esto era necesario—la aparente objetividad y serenidad del relato his-
torico. De forma que sorprenderd a muchos la frialdad histérica de la
exposicion—Ilena, sin enbargo de inquietud y pasién—pero a todos
convencerd la real y casi clinica profundidad de la autopsia». El verb
pulir reapareixia en la significativa frase final de I'informe: «Yo he
vigilado con mucho detenimiento las consideraciones que hace el au-
tor entre parrafo y parrafo y he pulido, limado y recortado a mi anto-
jo, es decir, con toda mi capacidad y responsabilidad». L’autoritzacié
del censor va ser immediata: «<Es una obra de valor muy estimable.
Unicamente hay que considerar como inoportuna la transcripcién
demasiado extensa de discursos de politicos republicanos».

Les diferencies entre el manuscrit i el llibre traduit al castella i
«polit» sén més que notables, comencant per la significativa desapari-
ci6 de la referencia al «lector estranger» del proleg, i I'as de la primera
persona, admes per Agusti mateix. A més de reduir, en favor del de la
cronica historica, el to «literari» d’un autor com Pla, que no oblidava
mai de presentar-se com a «testimoni presencial» 1 «observador direc-
te» dels fets que relatava, Agusti va eliminar substancialment la pers-
pectiva catalanista del manuscrit. Desapareixen fragments sencers o,
de manera més significativa, s’esborra un capitol fonamental del Ili-
bre, el dedicat a la «concordia» promoguda per Francesc Cambd, el
qual hi és qualificat d’«estadista». Gairebé totes les referencies elogi-
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oses a I’actuacié de Cambd, com la del articles publicats durant la
campanya electoral pel dirigent de la Lliga, perd també les notes més
descriptives (per exemple, «Una nota de Cambé desplaga el Govern
definitivament el 13 de febrer de 1931»), sén eliminades. També es
rebaixen o s’ometen directament les referéncies a Catalunya, que pas-
sa a ser designada, en ocasions, com «la regién catalana». En algun
moment, els matisos cambonians s6n adoptats: el que en el manuscrit
era «Catalunya visqué pendent de I’elaboraci6 del projecte d’Esta-
tut», en el llibre passa a ser «Una parte de la opinidn catalana vivié
pendiente de la elaboracién del proyecto de Estatuto». També intro-
dueix matisos significatius: «El general Primo de Rivera havia tractat
sense gratitud els catalans» es converteix en «Los catalanes crefan que
habian sido tratados ingratamente por el general», o elimina frases
d’importancia politica: «Primo de Rivera perdé una ocasié potser
tnica per plantejar el problema catala». Afegeix comentaris agressius
que no sabem a qui s’han atribuir, com aquest de to agre sobre el pri-
mer decret de la Republica: «Este decreto de tipo humanitario au-
mento la criminalidad de modo indicible», que no apareix al manus-
crit. El llibre, finalment, també adjunta materials d’altres procedéncies,
com ara el relat escrit per un desconegut «primogénito de Grande de
Espafia que aquella noche estuvo de guardia» sobre les tltimes hores
de la familia reial al palau la nit del 14 al 15 d’abril de 1931.

Al Fons Josep Vergés de la Biblioteca de Catalunya es conserva la
documentacié administrativa i comercial de I’edici6 dels quatre vo-
lums, amb un tiratge de 2.449 exemplars cadascun. El contracte edito-
rial va ser signat entre Ignasi Agusti i Josep Pla a Barcelona el 15 de
juny de 1940. El manuscrit final redactat en castella no es conserva.
Els dos primers volums ja estaven escrits (i traduits) 1, de fet, s’havien
publicat el mes d’abril anterior. Per tant, faltava concretar les dates i
les condicions per als volums tercer i quart de ’obra. L’autor va co-
brar per avancat el cent per cent de I’edicié: es a dir, el 15% de tots els
exemplars, que sortien a la venda a 25 pessetes 1 que van sumar la
quantitat de 9.153 pessetes. En els dos primers, els correctors de pro-
ves van ser Expdsito (?) 1 Joan Teixidor. Els volums IIT1 IV, tal com
explica Estelrich a Cambé en una carta des de Paris del maig de 1940,
van ser revisats per Joan B. Solervicens. No es pot descartar, després
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del que diu Estelrich a Camb6 en una carta, que Solervicens en fos
també, finalment, el traductor. Segons la documentacié conservada,
va cobrar 250 pessetes per la feina de correccid, que també va incloure
la revisié del text del llibre Politica del rey catolico en Catalunia de
Jaume Vicens Vives, publicat aquell mateix any 1940. La publicacié
dels volums tercer 1 quart es va endarrerir gairebé un any degut a ’es-
cassetat de paper en I"autartica Espanya franquista. Pla no degué dub-
tar 1 va fer servir els seus contactes 1 amistat amb Demetri Carceller
(aleshores ministre d’Industria i Comerg i per a qui Adi Enberg havia
treballat com a secretaria a la Companyia de Petrolis a Madrid ’any
1934), apressant la Central de Fabricantes del Papel perque facilites-
sin a ’editorial, com més aviat millor, les raimes necessaries per a la
impressi6 de 'obra.

Veient, doncs, els esforcos personals, periodistics 1 politics que hi
va dedicar, les esperances que Pla devia projectar en la publicacié del
seu llibre devien ser altissimes. Pero el cert és que la recepcié dels
quatre volums de la Historia de la Segunda Repiiblica Espanola va ser
escassa 1, per als seus interessos, decebedora. De fet, gairebé es va cir-
cumscriure exclusivament a Barcelona i a I’entorn mateix del setma-
nari Destino. La revista hi va dedicar una entrevista, titulada «José Pla
habla de su obra Historia de la Segunda Repiblica Espasiola», que es
va publicar el 18 de maig, preparada pel mateix Agusti, el qual va en-
viar les preguntes a Pla en una carta en la qual assegurava, sense gaire
convenciment: «En Madrid, ha producido mucha expectacién el anun-
cio de su obra» (p. 407). Ell mateix li va dedicar una ressenya el 22 de
juny segiient en la qual destacava: «José Pla ha acertado en ir dando, a
través de una obra de drido titulo, el dramatismo creciente de aquellos
afios y sin ampulosidad novelesca, sino en puro y jugoso estilo de
observador».

Escrit, doncs, a ma en catald a Roma ’hivern-primavera de 1938;
llegit 1 revisat per Francesc Camb6 a Montreux i mecanografiat per
Adi Enberg uns mesos després a Abbazia; traduit al castella per I’es-
criptor o per algt altre en la Barcelona de 1939; «pulido, limado y
recortado a mi antojo» per Ignasi Agusti el 1940 i, finalment, corregit,
revisat 1 suavitzat per Joan B. Solervicens, la Historia de la Segunda
Repiiblica Espaniola, el llibre negre de Josep Pla, més citat que llegit,
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més utilitzat com a arma ideologica que no pas explicat i contextualit-
zat, va caure rapidament en ’oblit i no s’ha reeditat mai més. De fet,
no sera fins molts anys després d’aquest tortuds periple que, en una
carta a Josep Vergés datada el 22 de gener de 1965, és a dir, del mo-
ment en queé escriptor i1 Peditor discutien sobre la llista inicial de
volums per publicar en la seva Obra Completa, que Pla es preguntava
retoricament: «¢Que s’ha de fer del Cambo? ;S’ha d’acabar? ¢ Que
s’ha de fer de la Historia de la Rep.?» (VErRGEs 1990). D’aquesta breu
mencid, no sembla que se’n pugui deduir que Pla, com s’ha escrit so-
vint, renunciés al llibre o que el rebutgés per les raons que fossin, fa-
cilment imaginables, ni tampoc que no es plantegés reeditar-lo, retra-
duir-lo al catald o adaptar-lo algun dia. Perd el silenci del seu editor i
la comprovacié de com el llibre no va arribar a apargixer en la llista
dels titols que havien de compondre I’'Obra Completa de Josep Pla és
més que significativa.

Finalment, la pregunta que planteja la troballa inesperada d’aquest
manuscrit original catald que ara es dona a coneixer per primera vega-
da es pot formular adequadament a partir de les reflexions del profes-
sor August Rafanell a I’assaig Noticies d’abans d’abir publicat ’any
2011: ¢va arribar a haver-hi una literatura franquista en catala? La res-
posta, una vegada més, sembla negativa: ’adhesi6 al franquisme ex-
cloia de I’esfera publica, indiscutiblement, la llengua catalana.
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Aquest treball forma part d’un projecte! més ampli que vol ana-
litzar la cultura catalana dels anys del tardofranquisme i, en concret,
la reformulaci6 d’una cultura que passava d’una fase resistencial a una
etapa d’obertura 1 progressiva incidencia en I’espai public, que co-
mengava a obrir-se a debats sobre els diversos projectes que 'integra-
ven, 1 que en definitiva encetava una etapa de dinamitzacié impensa-
ble en els primers anys de la dictadura franquista. Es evident que en
aquest procés hi va tenir molt a veure ’empenta de diversos projectes
editorials 1, de manera molt significativa, ’aposta en alguns casos per
facilitar al public lector continguts universals en llengua catalana.
Tant aquesta empenta com la decisi6 perque prengués una determina-
da direcci6 van tenir un valor determinant en I’evolucié cultural cata-
lana, que només és comprensible si préviament es situen en el context
social 1 politic en el qual es van desenvolupar. No cal insistir que la
dictadura franquista havia suposat un retrocés absolut no tan sols en
la difusi6 cultural en llengua catalana, siné també en relacié als con-
tinguts, que la censura s’havia cuidat de limitar enormement, procu-
rant que, en els casos en que es pogués usar el catala, se 'identifiqués
amb el passat i el folklore. Tot i les prohibicions i les dificultats, sem-
pre hi va haver intents de refer aquella cultura, perd els avengos van
ser parcials 1 molt limitats.

Situats en ’arrencada dels anys seixanta, van confluir diversos ele-
ments que van modificar significativament el punt de partida dels
anys quaranta (GINER, FLAQUER, BusQUET, BULTA 1996). D’una ban-
da, les iniciatives culturals que volien entroncar amb la tradicié propia

1. Aquest text forma part del projecte de recerca PGC2018-098191-B-100 con-
cedit pel Ministeri de Ciencia, Innovaci6 i Universitats.
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eren cada cop més nombroses, tot i que el seu impacte social era molt
limitat, amb infima preseéncia en els mitjans de comunicacié de mas-
ses. Tot 1 aix0, el sorgiment d’apostes decidides en favor de la cultura
catalana eren impensables les decades anteriors, des del teatre de
I’ADB i les formulacions del teatre independent, la irrupcié publica
d’una nova generacid, ben present a la universitat des de 1957, i que
irrompria amb una accentuada voluntat de trobar referents cosmopo-
lites, en un context de gran difusié del marxisme al mén occidental; la
creacié de Serra d’Or, veritable eix al voltant del qual va gravitar bona
part de la nova fase, no només pels seus continguts, siné també per la
seva capacitat d’interelacionar els agents culturals entre si, 1 aquests
amb el public a qui es dirigien. I un munt d’altres contribucions, com
I’aparici6 d’un setmanari en catala com Tele/Estel, el primer amb vo-
luntat de presencia amplia al quiosc, amb totes les controversies que
es vulgui, o el mateix fet que uns empresaris engeguessin Omnium
Cultural. Es en el context d’aquest tipus d’iniciatives que caldra ava-
luar el paper de les editorials 1 el mé6n del llibre. D’altra banda, també
cal situar alguns canvis en les directrius governamentals, que a I'inici
de la decada constataven que ’estrategia de desaparicié absoluta de la
cultura catalana havia fracassat en el seu objectiu més ambicids, bé
que si havia assolit exits parcials. Bo i mantenint el caracter dictatori-
al, el régim va acceptar algunes possibilitats de difusié també impen-
sables pocs anys abans, amb el proposit de desvincular una aparent
difusié de la cultura catalana de qualsevol identificacié amb el renai-
xent catalanisme. Fruit d’aquest intent de dissociacid, explicat crua-
ment en els informes secrets del Consejo Nacional del Movimiento
(SANTACANA 2000), i fracassat al capdavall, s’explica la permissivitat
d’algunes iniciatives, tot 1 que sempre estaven subjectes a ’arbitrarie-
tat de les autoritats, actitud ben present en relacié a 'autoritzacié de
les traduccions del pensament i I’assaig al catald, que van comengar a
ser possibles arran de I’arribada de Manuel Fraga al Ministerio de In-
formacion y Turismo el 1962.
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1. EDITORIALS I AGGIORNAMENTO CULTURAL

Si la postguerra més immediata havia suposat I’etapa de majors
dificultats socio-econdmiques per al consum cultural, alhora que la
fase de prohibicions més radical de la cultura catalana, des de mit-
jans cinquanta, perd sobretot en els seixanta, el panorama era dife-
rent en tots dos aspectes. Alhora, es produia un relleu generacional
que tenia caracteristiques ben especials, atés que la nova generacid
tenia moltes dificultats per connectar amb uns mestres que no havi-
en pogut fer la seva funcid o eren inexistents (SANTACANA 2013),
perd que comengava a manifestar-se amb veu propia i amb una vo-
luntat de connexié amb el que passava al mén, en una década en que
tot semblava possible. En les seves memories, Jordi Solé Tura recor-
dava aquells primers seixanta tot dient «Amb la distancia, tot allo
pot semblar una febre d’adolescents, perd en realitat era un esclat
d’energies que no tenien punts de referéncia a casa nostra i els havi-
en de buscar alla on fos, sense gaires elements per distingir entre la
realitat 1 alldo que ens presentaven com a tal, entre la necessitat de
donar forma i contingut general a la nostra propia batalla i estretor
de les nostres possibilitats immediates» (SoLE Tura 1999: 223).
Confluia en el temps la posada en marxa de projectes culturals més
ambiciosos, en clau catalanista /o democratica i/o progressista, que
posaven a prova els limits del que resultava acceptable per a les au-
toritats franquistes. Tot plegat significava un salt endavant, que pro-
movia una modernitzacié de la cultura catalana, urgent després de
més de vint anys de prohibicions i d’un forgat resistencialisme, que
comportava enormes dificultats o gairebé impossibilitava el dialeg
amb la cultura europea de I’¢poca. El fenomen editorial d’aquesta
etapa és prou conegut, des de visions generals (LLANAS 2006) a algu-
nes —poques— monografies d’editorials, com el cas de Nova Terra
(MariN, RamirREZ 2004) 0 Portic (SoPENA 2006), d’orientacions ben
diferents. Tothom remarca la importancia del fenomen, que es pro-
duia amb caracteristiques semblants arreu de la peninsula, com mos-
tren aportacions collectives panoramiques (MARTINEZ 2015) o estu-
dis més especifics sobre els anys seixanta (MARTINEZ 2011; ROjAs
2013), una consideracié a la qual podriem afegir per analogia el cas
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del Portugal sota Salazar (MELO 2019), que seria interessant d’intro-
duir en una dinamica comparada.

En aquest context, I’assaig traduit suposava un triple salt. D’una
banda, perque significava pujar un esglaé més en un procés de norma-
litzacid, que abans havia passat de la poesia a la narrativa, amb la re-
presa de I’assaig autocton en els cinquanta. Traduir assaig era la mos-
tra més evident de voler construir una cultura completa, disposada a
tractar tots els temes, 1 dtil pels debats de la contemporaneitat, justa-
ment el que el franquisme havia impedit des de 1939. També volia dir
obrir la cultura als temes universals. I, per ultim, va implicar que s’in-
corporaven tematiques contemporanies, just el contrari del proposit
franquista d’identificar la cultura catalana amb una tradicié arcait-
zant. De retruc, aquesta opcid per un cosmopolitisme modern havia
d’afavorir 'interes de la generacié que estava incorporant-se a la vida
publica aleshores (SanTAcaNa 2020). Aquest procés es produeix en
parallel a novetats rellevants en el mén universitari, que és un dels
actors 1 destinataris alhora de tota aquesta acci6 editorial. Una prime-
ra fase de creixement del professorat, que és jove i de seguida pren
actituds que topen amb el franquisme (expulsié arran de la solidaritat
amb la Caputxinada el 1966), 1 creixement exponencial de "alumnat.
A la Universitat de Barcelona el 1965/66 hi havia 12.950 alumnes, 1 el
1974/75 eren 42.473; en el cas de Filosofia 1 Lletres de 2.368 estudiants
el 1965/66 als 9.394 del 1973/74.

Es per aquests motius que ens interessa una radiografia d’aquestes
traduccions en el camp de I’assaig i el pensament, com a indicatiu d’un
projecte més ampli. El que hem dit fins ara no descobreix res de nou.
En moltes aproximacions generals s’hi fan referéncies, encara que en
molts casos només fetes de passada. Hi ha, en canvi, un gruix d’apor-
tacions sorgides sobretot de I'interes filologic, que consideren aspec-
tes importants, com la censura, el paper dels traductors o la mateixa
historia editorial, amb grans especialistes com Mireia Sopena, Mont-
serrat Barcardi, Manuel Llanas, Pilar Godayol, Jordi Cornella-De-
trell, 1 d’altres, aixi com de referéncies testimonials, com per exemple
les de Josep Maria Castellet, Francesc Vallverdud o Josep Maria Pifiol.

La nostra proposta es beneficia de totes aquestes aportacions,
perd es situa en un terreny més generalista, en relacié a 'impacte de
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les traduccions d’assaig en el mén cultural de I’época. Centrem I’ana-
lisi a partir del cataleg d’Edicions 62 durant el franquisme per provar
de fer-ne una radiografia basica, en tractar-se d’una de les propostes
editorials més innovadores en aquest terreny en aquells anys, espai en
el qual també caldria considerar amb caracteristiques similars els cata-
legs de Nova Terra i el d’Estela/Laia.

2. EDICIONS 62, UNA EDITORIAL CONFLICTIVA I COSMOPOLITA

Molt probablement I’editorial que representa millor i de forma
més evident la irrupcié d’un concepte nou en I'arrencada de la nova
cultura catalana als anys seixanta és Edicions 62. Fundada I’any que
figura en la seva denominaci6, va ser la férmula de major exit de pu-
blic entre les editorials en llengua catalana, tot i les enormes dificultats
en queé havia de desenvolupar-se, amb un lector potencial analfabet en
la seva llengua, postergada de I’ambit public, molt significativament
de ’ensenyament. D’altra banda, també és el projecte editorial que va
incloure de manera més significativa les traduccions com un element
prioritari. De fet, com explica Jordi Cornella-Detrell, «A principis
dels anys 60, el sector del llibre en llengua catalana va passar, practi-
cament sense transicid, d’un resistencialisme voluntarista gairebé se-
miclandesti a una etapa d’enorme euforia caracteritzada per un auge
sense precedents de Iactivitat traductora» (CORNELLA-DETRELL 2013:
48). Un canvi de situacié radical afavorit per 'autoritzacié del minis-
tre Fraga des de 1962 de la traducci6 de llengiies estrangeres al catala,
i per un factor de tipus empresarial. Molts titols prohibits, i que a poc
a poc serien autoritzats —tot i que sovint amb supressions— tenien
els drets en castella en mans d’editorials llatinoamericanes, que no
havien previst aconseguir els drets de publicacié en catala; d’aquesta
manera, les editorials interessades no tenien massa problemes per
contractar els drets d’edicié en catald, i en ocasions podien avancgar-se
a una traduccié castellana editada a Espanya. Aquest és un element
tecnic rellevant, pero és evident que, en la determinacié de les editori-
als catalanes que van fer aquesta opcid, pesava sobretot la voluntat de
dotar ’edici6 en llengua catalana de tots els continguts dels classics
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universals, passa necessaria per a la normalitzacié d’una cultura no
subsidiaria. I Edicions 62 s’hi va abocar, tant en relacié al que deno-
minem ficcié com a allo que classifiquem com a no ficcié. La combi-
nacié de tots aquests factors va convertir Edicions 62 en una empresa
cultural de suma importancia, imprescindible per a entendre el desen-
volupament cultural catald del tardofranquisme.

Malgrat I’evidencia d’aquest lideratge, que destaquen totes les
obres que s’endinsen en aquest periode, també és cert que no comp-
tem amb cap estudi sistematic a proposit de I’editorial, potser per la
magnitud que suposaria una analisi global de tota la seva trajectoria.
Certament, disposem d’algin treball que situa 62 en el context de les
editorials de I’época (Lranas 2006) o alguna aproximacié a la censura
d’alguna de les seves colleccions (SoPENA 2013), pero la investigacié
no ha entrat a fons en una analisi del contingut de les seves edicions, i
menys encara del seu impacte public, cultural 1 politic. ST que podem
citar el tractament en relacié a autors que van esdevenir peces impor-
tants en el seu cataleg, perd son tractaments ad personam. D’altra
banda, sovint la investigaci6 s’ha orientat en major mesura cap a les
colleccions literaries d’allo que anomenem ficcid, de manera que
’atenci6 a les publicacions de les ciencies socials acostuma a generar
menys interés. Justament aquestes son les més rellevants en aquest
moment pel nostre projecte. Més enlld d’aquestes consideracions, cal
constatar que, en el cas concret d’Edicions 62, sobresurt el material
generat en relaci6 al seu maxim responsable 1 orientador d’aquells
anys. No només hi ha una notable biografia sobre Josep Maria Caste-
llet (MuRoz 2006), siné que fins i tot va ser objecte del III Simposi
sobre literatura comparada catalana i espanyola (GALLEN, Ruiz 2015).
I, sobretot, comptem amb la seva extensa obra memorialistica, que en
bona mesura atén precisament a la seva tasca com a editor i la feina a
Edicions 62, que esdevenen una font de notable interes (fonamental-
ment CASTELLET 1988, 2007, 2009, 2012). També disposem com a
font dels catalegs, especialment els editats en efemerides especials
(Epicrons 62, 1979 1 1987), que van més enlla de la simple enumera-
c16 dels titols editats.
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3. L’ASSAIG COM A VIA D’ INTERNACIONALITZACIO

Com deiem, Edicions 62 va fer una aposta decidida per incorpo-
rar al seu catileg el pensament 1 I’assaig contemporani. Una aposta
decidida, impulsada en bona part pel mateix Castellet, que s’interes-
sava constantment per les novetats que sorgien a Europa, i que man-
tenia relacions directes amb molts editors 1 intellectuals d’arreu. En la
cronologia estudiada, 62 va publicar set colleccions que podriem con-
siderar en ’ambit del pensament i I’assaig: Biblioteca Basica de Cul-
tura Contemporania (1965-1971), Biblioteca del Pensament Cristia
(1964-1968), Blanquerna (1963-1971), El Cangur (1974-...), L’Escor-
pi. Idees (1968-...), Historia social de la cultura (1966-1967), i Llibres
aI’Abast (1962-...).

D’aquestes n’hi havia una dedicada en exclusiva a obres traduides:
la Biblioteca Basica de Cultura Contemporania (1965-1971). També es
podria considerar en aquest bloc la Historia Social de la Cultura (1966-
67), amb 6 volums, tots traduits, perd és un projecte que en realitat
només consistia en diversos volums de tres obres: la Historia social de
Lart i la literatura, d’ Arnold Hauser, la Historia social de la ciéncia, de
John D. Bernal, i la Historia social de la filosofia, de Bertrand Russell.

En les altres coeccions el volum d’obres traduides en el periode
estudiat és divers:

Biblioteca del Pensament Cristid (1964-1969). 19 volums, dels
quals 17 traduccions.

Blanquerna (1963-1971). 48 obres, de les quals 30 traduccions.

El Cangur (1974-...). Entre 1974 1 1975 va publicar 17 titols, dels
quals 9 traduccions, que alternaven la narrativa i I’assaig. Eren reedi-
cions en format butxaca d’obres que havien tingut éxit entre el public.

L’Escorpi Idees (1968-...). 36 titols fins a 1972 (repren el 1978).
En aquesta primera etapa hi havia 21 traduccions.

Llibres a I’Abast (1962-...). 125 volums fins a 1975, dels quals 67
traduccions.

Per al’aproximaci6 que ara proposem hem deixat de banda El Can-
gur, perqué es tractava de reedicions; 1 la Biblioteca del Pensament
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Cristia 1 Blanquerna, perque es dedicaven exclusivament al llibre religi-
s 1/0 teologic. Naturalment que es tracta d’una tematica molt rellevant
a I’época, amb els debats arran del Concili Vatica I 1 les seves conse-
quencies més immediates, 1 de fet existencia de les dues colleccions
n’és una bona prova. Constatem, a més, que el volum de traduccions en
aquestes dues colleccions era abassegador, amb un 89% i un 62% dels
titols editats. Tanmateix, per acotar la recerca hem optat per les tres
colleccions amb més projeccié en 'ambit del pensament en general,
que en algun cas també inclouen obres de tematica religiosa. A saber: la
Biblioteca Basica de Cultura Contemporania (BBCC), L’Escorpi (ES)
i Llibres a I’Abast (LAB). I fonamentem I’analisi en els llibres realment
publicats, que sén els que van tenir impacte en el public lector. Es evi-
dent que aixd no significa estudiar completament el programa cultural
de 62, que hauria d’incloure, per exemple, 44 llibres no autoritzats, 25
dels quals son traduccions de "ambit del pensament i les ciencies soci-
als. Els llistats que va fer publics I’editorial d’obres prohibides o publi-
cades amb supressions és molt elogiient (DDAA 1979: LII-LVI). De
fet, la censura ha estat probablement una de les qliestions més estudia-
des en relaci6 als projectes editorials d’aquests anys. En el cas de Iassaig
de 62 és imprescindible I'estudi de Mireia Sopena, centrat en la collec-
cié Llibres a ’Abast (SopeEna 2013), que mostra fins a quin punt els
censors actuaven de manera arbitraria. Els criteris eren molt elastics, 1
responien a multiples variables. Solien distingir en un mateix autor en-
tre titols que consideraven de contingut més teoric o aquells altres que
podien suscitar una lectura més explicitament politica. Aixi, es podia
prohibir Az essay on liberation de Herbert Marcuse, autor del qual es
van autoritzar altres obres. L’informe del censor (lector segons la nova
terminologia) deia el 1969: «Contenido y tono, que en cada nuevo es-
crito de Marcuse parece hacerse mds virulento, son inaceptables. El en-
sayo no afiade nada en cuanto a ideas, a lo que se conoce de él» (SOPENA
2013: 151). També s’ha de tenir en compte que molts lectors/censors
eren eclesiastics, 1 eren més severs amb obres que podien contradir la
dogmatica catolica que no pas en relacié a d’altres tematiques. També
es constata que els informes dels lectors no sempre eren seguits per les
autoritats, que en ocasions els consideraven massa permissius. I també
es pot observar que els avatars politics van incidir en els criteris censors,
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circumstancia especialment constatable arran de I’estat d’excepci6 de
1969, que va provocar un enduriment dels criteris, amb mutilacions
més amplies a obres autoritzades, com per exemple tot un capitol de
Psicoanalisi i politica de Marcuse. Fins 1 tot es va donar el cas d’alguna
obra prohibida durant I’estat d’excepcié 1 autoritzada posteriorment,
com Per una teoria de la nacié, de Robert Lafont.

Abans d’endinsar-nos en I’analisi qualitativa paga la pena fer uns
quants numeros. Alguns dels implicats ja van explicar que I’assaig tra-
duit es venia poc. Castellet explica que per aquest motiu van tancar la
Biblioteca Basica de Cultura Contemporania, 1 afirmava que un dels
motius era que els lectors demanaven a una editorial catalana sobretot
autors catalans, dels quals tampoc hi havia tanta oferta. I per altra
banda, que aquests lectors s’havien acostumat a llegir en castell els
temes o autors universals. En les seves memories poc formals d’un
director literari, Castellet afirma: «Amb I’assaig, també: mentre es ve-
nien els llibres de Fuster, Candel, Benet, Badia, etc., vam haver de
clausurar la colleccié Biblioteca Basica de Cultura Contemporania els
autors de la qual es deien: Bertrand Russell, Sigmund Freud, Antonio
Gramsci, Niels Bohr, Gyorgy Lukics, Emmanuel Mounier, Simone
de Beauvoir, Albert Einstein, ect. Es dur d’empassar, perd la cosa va
anar aixi» (DDAA 1987:52). Les dades de la propia editorial indiquen
que la colleccié L Escorpi no va tenir cap reedicié en el periode estu-
diat i la Biblioteca Basica de Cultura Contemporania només cinc. Era
la lluita entre un projecte molt ambicids, ateses les circumstancies en
que es desenvolupava, i la dura realitat. Sopena ha qualificat 'ambicié
del projecte editorial en el seu conjunt com «historia d’un deliri» (So-
PENA 2013: 148), i certament anava més endavant del que la societat
catalana podia absorbir en aquell moment. Es per aixo que la crisi que
va viure ’editorial el 1969, quan el projecte de la Gran Enciclopedia
Catalana va amenagar-ne la continuitat, va obligar a deixar in&dits di-
versos titols que ja estaven preparats per a anar a impremta. No obs-
tant, tot 1 que aquests llibres tinguessin poques vendes, no vol dir que
no influissin en un mén cultural en construccié/reconstruccid, que
partia d’unes xifres molt modestes, i que en la tipologia de titols aqui
analitzats havia de competir amb colleccions en castella que també
tenien vocacié d’oferir llibres assequibles econdmicament d’autors i
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tematiques semblants, com per exemple la collecci6 de butxaca d’Ali-
anza Editorial (1966) o Ariel Quincenal (1968).

Per avaluar les tres colleccions considerades, cal prestar atencié
primer de tot als autors traduits. Ens estem referint a 112 obres, pero
no a 112 autors, ja que hi ha vint-i-un autors que van publicar més
d’un titol, i que acaparen practicament la meitat del cataleg que estu-
diem. I si volguéssim filar més prim podriem remarcar els vuit que
van ser objecte de traduccié en un minim de tres obres.

Quadre 1. Autors amb més d’un volum traduit a les col-leccions

BBCC, ES, LAB (1962-1975)

Autor Obres traduides
Herbert Marcuse (1898-1979) 7
Bertrand Russell (1872-1970) 6

Karl Marx (1818-1883)

Friedrich Engels (1820-1895)
Erich Fromm (1900-1980)
Simone de Beauvoir (1908-1986)
Teilhard de Chardin (1881-1955)
Emmanuele Mounier (1905-1950)
Jean Piaget (1896-1980)

Antonio Gramsci (1860-1937)
Jean-Paul Sartre (1905-1980)
Gyorgy Lukécs (1885-1971)
Karel Kosik (1926-2003)

Thomas Bottomore (1920-1992)
Vere Gordon Childe (1892-1957)
Claude Lévi-Strauss (1908-2009)
Norman Mailer (1923-2007)
Bertolt Brecht (1898-1956)

4 (més 2 amb Engels)
4 (més 2 amb Marx)
5
5
3
3
2 (i una altre sobre ell)
2

[NSTEEN SR SR ST S S I S
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Autor Obres traduides

Aleksandr Soljenitsin (1918-2008) 2 (toti que un volum és de prosa)
Betty Friedan (1921-2006) 2 (obra en dos volums)
Sigmund Freud (1856-1939) 1 (i una altre sobre ell)

Font: Elaboracié propia a partir de DDAA (1979), Edicions 62. Mil libres en
catala.

Aquests vint-i-un autors responien a tipologies diverses, perd en
qualsevol cas a temes de gran impacte en aquells anys. D’una banda,
hi ha classics marxistes inaccessibles fins aleshores (Marx 1 Engels),
just en el moment d’auge d’aquesta doctrina tant a nivell politic com
en I’ambit de les ciéncies socials, aixi com els referents més contempo-
ranis, des d’un postum Gramsci a la translaci6 a I’analisi literaria de
Lukdcs o un Karel Kosik que va caure en desgracia després de la pri-
mavera de Praga, molt compromes amb les disputes politiques del
moment. De P’altra, hi ha dos classics del pensament religiés (Mou-
nier 1 Chardin), I'intellectual de referéncia del compromdis contestata-
ri —Sartre—, els autors de la contracultura (Marcuse), del feminisme
(Beauvoir i Friedan), 1 dels enfocaments més novedosos de les cienci-
es socials (Bottomore, Gordon Childe, Lévi-Strauss), a més de la psi-
cologia de Piaget, Fromm i Freud, i un inclassificable Russell, de re-
gistres molt diversos. I les dentdncies de les grans potencies, amb el
nordamerica Norman Mailer, critic amb la politica del seu pais, i Sol-
jenitsin, escriptor critic amb la URSS, flamant Premi Nobel el 1970.

Interessa remarcar, com posa de manifest el quadre, que els autors
eren majoritariament contemporanis, vius en el moment d’edici6 de
les traduccions, amb un notable impacte encara en els temes de debat
del moment, especialment Marcuse, Fromm, Russell, Sartre 1 Beau-
voir. Marcuse era el referent internacional de ’ala més esquerrana de
I’escola de Frankfurt, alhora que també un referent de la implicacid i
el compromis politic dels intellectuals, en el seu cas dels filosofs. Era
P'autor de rabiosa actualitat en els anys seixanta, i molt especialment
arran del maig frances. Les set traduccions de Marcuse es van publicar
molt concentrades en el temps, entre el mitic any 1968 1 1971. Cal
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remarcar que excepte en el cas d’Eros i civilitzacio, que es va traduir
tretze anys després de 1’obra original, la major part d’obres es van
editar en catald amb una minima diferéncia en relacié a la seva prime-
ra versid, aspecte que ’editorial posava de manifest en la publicitat
d’algunes obres, especialment amb la publicitadissima La fi de la uto-
pia. Mostra de ’enorme interés que suscitava Marcuse, el mateix Jo-
sep Maria Castellet es va atrevir a escriure una Lectura de Marcuse, un
dels pocs llibres d’aquells anys en qué un autor local emprenia ’ana-
lisi d’una obra de tanta repercussié internacional. Un cas parallel és el
de Erich Fromm, que també havia participat inicialment de ’escola de
Frankfurt, encara que després en va ser critic. En el periode que ana-
litzem se ’associava a la defensa de la llibertat personal i cultural, molt
involucrat en els moviments pacifistes contra la guerra del Vietnam.
De les cinc obres del psicoanalista 1 filosof alemany interessaven so-
bretot les dues que ja tenien més projeccid: La por a la llibertat i L’art
d’estimar, que van ser traduides amb un notable retard, catorze i deu
anys respectivament. Cal dir, també, que van ser obres de forga exit de
vendes si les situem en els parametres de ’¢poca. (Paidés havia tradu-
it al castella La por a la llibertar el 1947 1 L’art d’estimar el 1959).
Menys predicament va tenir Sartre, que, tot i la popularitat de que
gaudia en aquells anys, només va veure traduides dues obres: Esbds
d’una teoria de les emocions i Qiiestions de metode. Curiosament, tam-
poc altres editorials catalanes van mostrar un gran interés en el filosof
frances que regnava al Paris de ’época (Gopayor 2018). Edicions 62
va donar molta més difusié a la seva companya, Simone de Beauvoir,
que havia escandalitzat la societat francesa el 1949 amb la publicacié
d’El segon sexe, convertint-se no només en una escriptora compro-
mesa, sind en un referent del que esdevindria el moviment feminista
dels seixanta. El seu llibre estrella havia estat inclos fins i tot a 'Index
de llibres prohibits del Vatica. Beauvoir va ser una aposta forta de 62,
que en va traduir cinc llibres el 1968 1 1969. Totes eren obres escrites
abans de 1955, perd havien estat proscrites per ’Estat espanyol, 1 les
uniques edicions en castella eren a Llatinoameérica. 62 es va atrevir a
proposar-ne diversos titols, que van apareixer amb mutilacions, perd
van poder arribar al pablic. En tots els casos, 62 (Ayma també va pu-
blicar el 1966 1 1968 dues obres de Beauvoir en catala) es va avangar a
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les edicions en castella editades a Espanya (Corsf 2010: 165-191). A
més és especialment significatiu que E/ segon sexe aparegués amb un
proleg de Maria Aurelia Capmany, que era el primer estudi sobre
I’obra de ’autora francesa, 1 que apareixia en parallel a 'interes de
Capmany pel feminisme, que ja havia manifestat clarament amb La
dona a Catalunya, que havia publicat el 1966. Encara que en un sentit
diferent del de Beauvoir, 62 publica el 1965 els dos volums de la nord-
americana Betty Friedan, La mistica de la feminitat, que mostra fins a
quin punt el paper social de la dona estava ben present al cap de Cas-
tellet (Gopavor 2016: 143-157).

Un cas ben singular era el del longeu Bertrand Russell, tant pel
personatge, com perque es van publicar quan I’autor ja tenia més de
noranta anys; va morir el 1970. En el seu cas, amb obres traduides de
tipologia ben diferent, unes de caracter eminentment cientific, 1 d’al-
tres orientades a la denuncia social, pero en tots els casos amb la forca
mediatica i I’autoritat moral de I’autor en els anys seixanta, convertit
en un activista pacifista i en un constant polemista, que si bé havia
fracassat en la llunyana Primera Guerra Mundial, tornava a tenir pro-
tagonisme arran de la crisi dels missils de 1962 i els debats sobre
’energia nuclear. Aixi va publicar obres canoniques, perd també va
veure vetades altres propostes, com Matrimoni i moral.

A banda d’aquesta autors, amb obres de pensament d’impacte,
I’altre gran interes dels editors de 62 va ser el marxisme. De fet, com
va dir el socioleg Salvador Giner «una novetat cabdal que aporta el
decenni dels anys seixanta a la interpretacié de la cultura catalana
fou lairrupcid del pensament marxista a les ciencies socials» (GINER
1996: 107). T aquesta irrupcid era especialment significativa per di-
versos motius, sobretot perque tot allo vinculat al marxisme 1 al co-
munisme era per a la dictadura un anatema. I també cal considerar
que les traduccions i la difusié del pensament marxista posaven a
I’abast una eina per a reinterpretar la historia i la realitat de la socie-
tat catalana. El primer pas va ser I’edicid de les obres dels pares fun-
dadors, com també amb llibres contemporanis. Els 10 llibres que es
van publicar de Marx i Engels (quatre de cadascun i dos d’autoria
compartida) van apareixer entre 1967 1 1971, 1 la meitat van tenir el
mateix traductor, Jordi Solé Tura. Es tractava de les obres més ted-
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riques (el Manifest comunista va continuar prohibit molts anys 1 E/
capital no va ser traduit fins als anys 80) dels pares del marxisme, i
ben segur que en aquelles circumstancies el nom dels autors ja era
un bon esquer editorial.

La introducci6 de Gramsci era molt significativa (Gopayor 2017),
amb un paper fonamental de Jordi Solé Tura, que en va fer la primera
compilacid, 1 que tenia especial transcendeéncia en el context catala per
les implicacions de la definicié de la cultura nacional i la cultura po-
pular, i el paper dels intellectuals, reflexions que van generar una
bona petjada entre els estudiosos catalans de I’epoca, que a la practica
estaven assumint el paper d’intellectuals definidors d’una nova cultu-
ra catalana. En les seves memories, Solé Tura explica que va ser ell
mateix qui va proposar a Castellet la introduccié del teoric sard, amb
una primera antologia centrada en temes de cultura i literatura per tal
de «no aixecar gaire la llebre» (SoLE Tura 1999: 229). Aquella prime-
ra antologia va tenir &xit, 1 es va traduir després al castell3, obrint pas
a una difusié de Gramsci que va tenir una segona passa significativa
amb una antologia politica, basada en textos escrits de Gramsci a la
pres6 «en un llenguatge especial per burlar la censura feixista, ens va
ajudar a passar la nostra propia censura» (SOLE Tura 1999: 229). Cal
dir que en aquestes traduccions de Gramsci sempre incloien prolegs
del propi Jordi Solé Tura, on es remarcava la tria dels textos que s’ha-
vien aplegat. Més enlla de Gramsci, també es van traduir altres obres
teoriques del marxisme, amb autors com el filosof txec Karel Kosik
(1926-2003), del qual es va traduir la seva Dialéctica del concret (ori-
ginal 1963, catala 1971). Kosik estava en el centre de noves formulaci-
ons d’un humanisme marxista, i va topar amb el mén sovietic quan el
1968 va donar suport a la primavera de Praga. L’intent del que es va
anomenar socialisme de rostre huma, 1 el seu aixafament a mans de les
autoritats sovietiques va promoure un debat molt viu a I’'Europa Oc-
cidental, amb profundes escissions en els cercles culturals i politics
marxistes, també obviament en I’ambit catald. En relacié a aquesta
questié trobem altre cop Jordi Solé Tura, que dos anys després dels
fets va traduir I’Informe Dubcek, a més d’escriure’n també un proleg.
En aquest cas ja no es tractava de discussions tedriques, sind que
aquesta traduccié suposava un plantejament politic clar.
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Tota aquesta realitat editorial fou possible també gracies als traduc-
tors, alguns que tot just comencgaven una carrera professional, com Ma-
nuel Carbonell, d’altres que van fer aquesta feina només com a substi-
tuci6 d’altres ocupacions, com Jordi Solé Tura, que curiosament va ser
el traductor més prolific en les colleccions que hem considerat. Va tra-
duir-ne 23 obres, a enorme distancia de Jordi Monés, que va ser el se-
gon en produccid, amb set titols. També cal consignar traductors recur-
rents, com ’esmentat Manuel Carbonell, Miquel Adrover, August Gil
Matamala, Josep Maria Palacios, Miquel Marti i Pol, Francesc Parceri-
sas 0 Mireia Bofill. En alguns casos es tractava d’un encarrec professio-
nal, perd és ben sabut que en d’altres els mateixos traductors suggerien
titols per afinitat amb les tematiques o autors originals. Un nivell de
vincle més intens entre autors traduits i la cultura local es va vehicular a
través dels prolegs. Fou el cas especialment de la colleccié Biblioteca
Basica de Cultura Contemporania, que introdui com a criteri general
que autors locals hi escrivissin prolegs de presentaci6 de ’obra. La tria
era molt significativa, i posava en valor uns autors locals que «dialoga-
ven» amb els grans noms de la cultura universal. Només com a exem-
ple, Erich Fromm era prologat pel filosof Francesc Goma; Freud pel
psiquiatre Delfi Abella; Bertrand Russell per Manuel Sacristin; Joseph
Schumpeter per ’economista Fabia Estapé; Jacques Maritain per I'es-
pecialista en temes religiosos Josep M. Pifiol; Emmanuel Mounier per
activista catdlic-marxista Alfonso Comin; Simone de Beauvoir per
Maria Aurelia Capmany; Nikolau Pevsner per 'arquitecte Oriol Bohi-
gas; Lévi-Strauss pel filosof Eugeni Trias; Thomas Bottomore pel soci-
oleg Pinilla de las Heras o Gordon Childe per I’historiador i arqueoleg
Miquel Tarradell. I Pomnipresent Castellet, que s’atrevia amb Luckdcs
1Marcuse. A Llibres aI’Abast els prolegs només van ser habituals en els
dos primers anys, moment en qué també van assajar una altra férmula,
consistent a completar alguns llibres de ’ambit de les ciéncies socials
amb una segona part amb estudis aplicats al cas catala. Per exemple, el
llibre de Gaston Bardet L’ urbanisme incloia una segona part on I’arqui-
tecte 1 urbanista Manuel Ribas Piera feia una historia recent de la urba-
nistica als Paisos Catalans, o les aportacions d’Ernest Lluch i Eugeni
Giral al volum d’Alfred Sauvy La poblacié, o el de Casimir Marti al
volum d’Henri Arvon sobre L’anarquisme.
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4. PER CONTINUAR

La sintetica radiografia exposada fins aqui pretén situar el feno-
men concret de les traduccions de la no ficci6 al catala en el context
del desenvolupament de la cultura catalana durant el franquisme. Els
titols 1 els autors que es van editar sén una mostra evident que una
part dels agents culturals no havien donat per perduda la possibilitat
de projectar un programa de cultura catalana nacional i moderna, gra-
cies a unes traduccions que permetessin connectar directament amb
els debats contemporanis de la cultura universal. Per tant, va ser un
element decisiu en la modernitzacid de la cultura catalana, i en la imatge
que volia projectar. Alhora, resseguint els actors implicats —direcci6
editorial, traductors, prologuistes— es constata que la gran majoria
formaven part de les generacions de la postguerra, amb escassa conne-
x16 amb la generacié de preguerra, absent com a traductors o prolo-
guistes. Una constatacié que inclina a pensar que també bona part
dels lectors podien identificar-se amb la nova generacid, molts d’ells
universitaris. Es interessant d’assenyalar que algunes traduccions van
apareixer poc temps després de les obres originals, generant una sen-
saci6 de modernitat molt important per a una cultura molt precaria,
en ple debat entre la recuperacié de la tradicié 1 la incorporacié d’una
modernitat cosmopolita. Tanmateix, els limits d’aquesta aposta van
ser també molt evidents. Les traduccions van ser un fracas editorial
des del punt de vista economic i van tenir una circulacié escassa, perd
qualitativament decisiva en el mén universitari, que estava creixent
enormement, perd no van reeixir a superar la identificacié del catala
amb allo local 1 el castella amb allo universal. Queda pendent de de-
senvolupar un aspecte rellevant per completar aquesta panoramica,
que és ’avaluacié sistematica de la recepci6 real d’aquestes obres. Sa-
bem que I’aparicié d’algunes d’aquestes obres va ser seguida i va ge-
nerar debats en alguns cercles, com per exemple les traduccions de
textos marxistes en publicacions legals i clandestines. I que en alguns
casos hi va haver importants —per comparacié amb la precarietat ha-
bitual— campanyes publicitaries, perd ens cal una avaluacié de la seva
preséncia en els grans mitjans de comunicacié i el seu Us real en el
mon universitari. Ho provarem en un proper article.
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EL FREGOLISME EN JOAN BROSSA: PUNT DE PARTIDA
PER TRANSFORMAR PERSONATGES LITERARIS
EN POESIA EXPERIMENTAL
EvL1sABET CONTRERAS BARCELO
Pocio
Universitat de Barcelona

1. INTRODUCCIO I OBJECTIUS

La present proposta forma part de les investigacions sobre poesia
i la seva didactica que s’estan duent a terme des del grup de recerca
POCIO (2017 SGR 1668, I+D PID2019-104628RB-100) de la Uni-
versitat de Barcelona.

Durant el curs 2019-2020, en el marc de I’assignatura E/ personatge
i la seva construccio en els ambits iconografics i iconologics del Master
d’Educacié Interdisciplinaria de les Arts de la Facultat d’Educacié de la
Universitat de Barcelona, es va dur a terme una experiéncia d’innovacié
docent per tal d’assolir els objectius del curs que feien referéncia a la
recepcié 1 creacié de processos artistics amb finalitats educatives.
Aquesta experiencia consistia en ’elaboracié d’un projecte sobre un
personatge literari, a ser possible de la literatura infantil i juvenil, tenint
present les diferents disciplines de les quals procedien els alumnes.

En un context multidisciplinar com el que hi havia a ’aula, 1 amb
la voluntat de dissenyar un projecte interdisciplinari en el qual tots els
alumnes poguessin sentir-se comodes, amb independéncia de quina
fos la seva formacié humanistica-artistica prévia, ens vam plantejar
fer una recerca a partir de la investigacié-accié amb la segiient pre-
gunta de recerca: quins resultats obtindriem si proposéssim als estu-
diants la realitzacié d’un poema visual o objecte, que, per definicid, és
frontera de generes artistics, per tal que crein la seva propia interpre-
tacié d’un personatge literari? Els procediments emprats pels alum-
nes serien comparables al procés de fregolisme en la creaci6 de perso-
natges que fa Joan Brossa?

A partir d’aqui, es va proposar a ’alumnat I’analisi d’un personat-
ge de la literatura, partint de la lectura i visualitzacié de les diferents
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versions que se n’han fet, i transformar-lo en un poema experimental
-visual o objecte-, tal i com feia Joan Brossa, i acompanyar-lo d’una
proposta didactica per a infants i/0 joves en ’'ambit de ’educacid for-
mal o no formal.

Tot i que el projecte que es va presentar als estudiants incloia la
recepcid, la creacié i I’elaboracié d’una proposta didactica, en aquesta
investigaci ens centrarem en el procés d’analisi del personatge en les
diferents versions (recepcid) 1 el procés de construccié del poema vi-
sual o objecte (creacid). Deixarem aixi, per a futures investigacions, la
part didactica del projecte.

Per tal d’analitzar ’experiencia 1 els seus resultats en relacié als
objectius plantejats, vam partir de ’observacié participativa en tot el
procés 1 es van recollir dades de les memories que van realitzar els
estudiants, sobretot de les parts que feien referéncia al procés de cre-
aci6 del poema visual o objecte, que eren d’especial interes perque es
podien relacionar amb el procés creatiu de transformisme de Joan
Brossa. Finalment, es va realitzar una enquesta posterior a ’experiéen-
cia realitzada a través del formulari de Google Form, en que se’ls pre-
guntava sobre el procés de creacid i els elements utilitzats, aixi com
una valoraci6 general de ’experiéncia.

Com que totes les dades recollides son textos reflexius dels estu-
diants, el tractament que s’ha donat a les dades és de caracter qualita-
tiu, a través del programa Nvivo (QSR International Pty Ltd: 2016)
que ens ha permes establir categories d’analisi 1 reflexionar sobre els
resultats de I’experiencia.

2. MARC TEORIC
2.1. La poesia experimental

La poesia experimental té la capacitat de sorprendre el lector-es-
pectador i I’obliga a buscar noves estrategies per aproximar-se al po-
ema: deconstruir els elements que el conformen, buscar referents
coneguts, reflexionar i intentar construir un significat. Es per aixo
que, tal i com mostra I’estudi de Bordons 1 Cavalli (2012), aquest tipus
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de poesia comporta importants beneficis en ’educacié literaria de lec-
tors no experts, 1 fins 1 tot ofereix moltes 1 interessants aplicacions
didactiques a qualsevol nivell educatiu per millorar la competencia
literaria dels estudiants (CONTRERAS 1 TORRENTS 2020).

Tot i que la critica literaria no ha consensuat una tnica definicié
per a la poesia experimental, sovint es refereix a aquest tipus de poesia
com a espai integrador i de frontera de diferents generes artistics, que
permet reflexionar des de camps tradicionalment allunyats com lart,
la dansa, la musica, el teatre i la paraula (Aupi 1 BorpONS 2010).

La poesia experimental trenca les fronteres del sentit, dels generes, de
la lectura 1 també de I’eterna inspiracid 1 autoria del poeta, que utilitza
elements de la realitat directament, seguint la técnica del ready-made.
La poesia experimental s’escapa de les definicions tancades. (Aupf et al
2010: 387)

Joan Brossa fou un dels artistes que van conrear alguns d’aquests
tipus de poesia (BorpONs 1988), especialment la poesia visual i la
poesia objecte, combinant diferents tecniques com el collage analo-
gic, en el primer cas, i la composicié amb objectes tridimensionals
de la vida quotidiana, en el segon cas, i sempre a través de processos
de creacid artistica basats en la sintesi, la transversalitat de géneres i
la comunicacié (MeLLINAS 2015). El mateix Brossa, en una entrevis-
ta amb Soler Serrano al programa A fondo de Radio Televisién Es-
pafiola (1979), definia la poesia visual amb les segiients paraules: «La
poesia visual es una bisqueda de nuevos terrenos entre lo semdntico
y lo visual para superar ambos términos (...) La poesia visual, me da
la impresién, no es ni dibujo ni pintura, sino que es un servicio a la
comunicacion.»

En aquesta cerca de nous terrenys entre la semantica i allo visual,
els processos de creacié artistica de Brossa tenen un element en comd:
la transformacid, entesa com a filosofia d’accié dinamica de la seva
poesia, que esdevé un valor essencial que s’estengué per tota la seva
obra, amb la intencié de convertir-la en comunicacid, reflexié 1 criti-
ca, en un terreny comu on paraules, imatges i objectes dialoguen
(Borpons 1988; Aupi 1 Borpons 2010).
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Aquest transformisme de Brossa s’insipira, segons el mateix au-
tor, en el transformisme escénic de Iartista italia Leopoldo Fregoli,
per qui sentia una «pasion ancestral». D’aqui el que ell anomena fre-
golisme.

2.2. Elfregolisme en Joan Brossa

Leopoldo Fregoli (1867-1936) era un actor, transformista i can-
tant italia, proper al futurisme de Marinetti, que va participar del cine-
ma incipient a Italia. En les seves actuacions I’actor representava tot
de personatges, estava constantment transformant-se 1 aix0 el conver-
tia en un i en molts a la vegada.

Joan Brossa va veure una actuacié d’un imitador de Leopoldo
Fregoli a Barcelona quan era jove i el va marcar per sempre en la seva
manera d’entendre el teatre 1 també la poesia. Aixi ho recordava a
’entrevista en el programa A fondo de Soler Serrano (Rapro TELEVI-
sION EspaNora 1979): «El personaje central se mudaba de cabeza y
eso me produjo una admiracién y un espanto que todavia me dura.»
Aquest interés primerenc per Fregoli i el seu transformisme es fa ex-
plicit el 1945, quan 1‘anomena en dos moments: La carta dels reis 1
Deu minuts de conversa amb Carles Sindreun.

«Fregoli, un dels seus referents predilectes, potser el més antic,
intim 1 complet, ’activitat 1 la personalitat del qual s’insereixen ben
endins de la concepcié brossiana de la vida i, conseglientment, del
conjunt de la seva practica poética.» (PLaNAS 1999: 319)

Segons Planas (1999), la seva obra poetica té un punt d’inflexié
durant els anys seixanta, moment en qué el poeta augmenta la seva
produccié de poesia escénica i redueix la produccié en altres formes
poetiques. Durant aquests anys es pot observar una experimentacié
amb el llenguatge al marge de la seva literalitat, que tendeix a la sintesi,
a la supressi6 d’elements minims i a la transformacié.

El transformisme de Fregoli implica per a Brossa tornar a I’essén-
cia del teatre que és el veritable carnaval, perd també és una manera
d’aprehendre la realitat en continua metamorfosi. Suposa un veritable
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efecte de distanciament necessari, de manera ladica 1 autentica, per
entendre la realitat.
Amb el anys, el poeta convertira

la transformacié que caracteritzava la figura del transformista italid en
la clau de volta de la seva ideologia artistica, un concepte que es mate-
rialitza en la progressiva necessitat de sintesi en la comunicacid i en la
creacié poetica homogenia i transversal en la qual els géneres son les
cares d’'una mateixa moneda: la poesia. (MELLINAS 2016: 7)

I aquesta transformaci6 abastara tota la seva obra poetica, també
la poesia visual i objecte i els personatges que la poblen.

2.3. Els personatges de Joan Brossa

Els personatges s6n un element cabdal en Iobra literaria. Sén ells
qui organitzen el relat a través de les seves caracteristiques, accions 1
funcions en ’accié, 1 també donen versemblanca i cohesié al relat
(LopGE 1998; BOURNEUF 1 OUELLET 1975). Aixi mateix, en ’ambit de
la literatura infantil 1 juvenil (LIJ a partir d’ara), els personatges tenen
una importancia capital perque a part de realitzar totes les funcions
esmentades, tenen les seves propies particularitats pel fet que son cre-
ats per adults, perd van dirigits a infants, que sén lectors en formacié
(NikoraJeva 2014). Els personatges de la LIJ organitzen el relat a
partir de les seves funcions narratives i també doten el relat de cohe-
réncia i versemblanga. D’aquesta manera esdevenen mediadors entre
els lectors en formacié i la historia: permeten explorar la realitat,
transgredir les normes socials establertes, moltes vegades ofereixen
una alternativa al mén tal i com el coneixem i també esdevenen mo-
dels socials 1 de conducta (CorLoMER 2002).

Dins de I’heterogenia i basta obra de Joan Brossa també hi trobem
personatges de tot tipus, tant a la poesia escénica com a la seva obra
visual: algunes vegades com a part d’una obra i d’altres vegades com a
obra en si mateixa. A través de ’exposicié A escena. Personatges Bros-
sians, que va organitzar la Fundacié Brossa de Barcelona ’any 2014,
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es va poder veure la quantitat i varietat de personatges que poblen
’obra del poeta. Tal i com van recollir Barnés i Bordons (2014), Bros-
sa va dedicar poemes visuals 1 poemes objecte a personatges populars,
treballadors 1 persones anonimes, perd moltes vegades tan sols a un
element del caricter, un defecte o una virtut.

En aquesta corrua de personatges en diferents formats, observem
com el poeta, amb voluntat de comunicacid, transforma elements
quotidians, imatges i lletres, els combina i els integra per construir un
nou concepte sobre el qual busca la reflexié. Aixi és que els seus per-
sonatges no es presenten com una suma d’elements quotidians que els
conformen, sind que els mateixos elements aporten significat per a
ells mateixos i al conjunt; és a dir, sén un personatge, perd també sén
altres aspectes, tal i com feia Fregoli. Es a través de la transformacié
del personatge que el poeta es distancia de la realitat per aprehen-
dre-la i convertir-la en un nou concepte més complex, objecte de re-
flexid i critica, tal i com feia Fregoli.

La majoria de personatges de Brossa son persones anonimes, vir-
tuts o defectes humans, com per exemple, Jardiner (1985-1988), L’in-
tellectual (1991) o Empleat (1989); o son conegudes, com per exem-
ple, Charlie (1996), Lady (1997), Homenatge a Garcia Lorca (1996) o
Elegia al Che (1967). Tanmateix trobem altres personatges que fan
referéncia a personatges llegendaris, mitologics o literaris. Alguns son
utilitzats per les connotacions que tenen, per destacar més una virtut
o un defecte huma que per I’obra literaria en si mateixa. Per exemple,
Vampir (1989) o Faune (1998). En canvi trobem tres personatges que
representen una reescriptura d’un personatge literari: Simbad (1995),
Escanyapobres (1989) 1 Novella 1T (1989). Cadascun dels personatges,
com tota la seva obra, té diferents nivells de lectura i et convida a re-
llegir ’'obra original a la qual fa referéncia. Es tracta de poemes objec-
te que combinen elements quotidians dotats d’una forta carrega sim-
bolica. A través de la seva composicid, es pot observar com Brossa
elabora una nova versié del personatge, transformat, i convida a la
reflexié critica.

Per exemple, a Simbad veiem una copa de conyac amb un mirall a
dins, des d’on penja un ham. Si rellegim la historia de Les mil i una
nits, en el llibre sise hi trobarem en Simbad amb un calze ple de joies.
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En aquesta versid, el joc simbolic i les referéncies esmentades ens fa-
rien pensar que Brossa suggereix que el tresor més preuat, en el fons
no son joies, sind un mateix. El cas de I’Escanyapobres, també convida
Pespectador a reflexionar. Hi apareix un barret de copa alta, que re-
currentment en I’obra de Brossa simbolitza les classes benestants, al
costat d’una calavera. Tot el conjunt sembla una clara allusié al pro-
tagonista de Narcis Oller al final de la novella i, a la vegada, no deixa
de ser una critica social. Finalment, Novella II, amb una helix de vai-
xell 1 un lloro al damunt ens recorda I'obra de R.L. Stevenson, L’zlla
del tresor, referent d’aventures de joventut.

Simbad (1995) / Escanyapobres (1989) /
Font: MACBA Font: MACBA

Nowvella IT (1989) / Font: Arxiu G. Bordons

En aquests casos, es pot observar com a través del fregolisme,
Brossa crea una reescriptura dels personatges, transformats per la
propia mirada de lartista, i convida I’espectador a tornar a ’'obra i a
reflexionar sobre els diferents aspectes alludits.
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3. METODOLOGIA

En una edicié anterior de 'assignatura El personatge i la seva
construccio en els ambits iconografics i iconologics del Master d’Educa-
ci6 Interdisciplinaria de les Arts, s’havia proposat fer un projecte so-
bre un personatge literari, basat en I’analisi de la seva simbologia i
iconografia i s’acompanyava d’una proposta didactica. A partir de
’observacié participativa es va evidenciar que aquest plantejament te-
nia alguns problemes: suposava que tots els estudiants tenien un nivell
de coneixements literaris bastant avangats 1 no es tenia en compte que
els estudiants havien cursat préviament graus en diferents disciplines
humanistiques o artistiques; en conseqiiéncia, els resultats d’aprenen-
tatge no eren els esperats. Per tant, el projecte necessitava un canvi de
plantejament.

Sense perdre de vista que el projecte havia d’atendre aquells ob-
jectius relacionats amb la recepcid i creaci6 de processos artistics amb
finalitats educatives, calia redissenyar-lo sobre un personatge literari
amb vocacié interdisciplinar, per tal d’incorporar els coneixements
previs que els estudiants poguessin tenir d’altres disciplines artisti-
ques 1 aconseguir aixi un major enriquiment amb I’experiéncia.

En aquest context, en el curs 2019-2020, ens vam plantejar modi-
ficar la proposta. Si bé es va considerar oportii mantenir la part de
’analisi del personatge literari a partir de les lectures realitzades du-
rant el curs, es va incorporar ’elaboracié d’una reescriptura d’un per-
sonatge literari a través de la poesia experimental. Es va escollir aquest
génere perque, tal i com ja s’ha comentat, és frontera de diferents dis-
ciplines artistiques, permet molta llibertat de creacid, amb la qual cosa
era facil engrescar els estudiants; a més a més, ens permet oferir una
visié més amplia de la literatura i donem a conéixer un génere poc
treballat a les aules. Per tal d’oferir un model d’artista que hagués fet
obres semblants a les que es demanaven als estudiants, vam optar per
Joan Brossa, els seus personatges i el seu fregolisme, que més enda-
vant també ens serviria per comparar-lo amb el procés que seguirien
els estudiants.

D’aquesta manera, estariem davant d’una recerca qualitativa cen-
trada en la investigacié-accié (SANDIN 2003), ja que segons recull Na-
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varro Asencio, la investigacié-accid, la podem considerar «como un
proceso indagatorio sobre la realidad educativa que combina accién y
reflexion sobre la propia prictica con el propdsito de mejorarla» (Na-
VARRO ASENcIO 2017: 153)

3.1. Participants

L’experiéncia objecte d’estudi es va plantejar en un grup de 11
estudiants (3 homes 1 8 dones) d’entre 22 1 32 anys, que provenien
d’estudis diferents: Comunicacid i Industries Culturals, Humanitats,
Art 1 Disseny, IHustracié, Art Dramatic i Interpretacié Social. Tots
els participants van ser degudament informats i van donar el seu con-
sentiment de participar en la recerca.

3.2. Desenvolupament

El projecte es va desenvolupar durant dos mesos, des que es va
presentar la proposta fins que els estudiants van presentar els seus
projectes 1 van entregar les memories. En una primera sessid, es va
presentar ’obra de Joan Brossa, es va llegir bibliografia sobre la seva
poetica i concepcid artistica i, finalment, es van analitzar i interpretar
alguns dels personatges que es poden trobar en la seva vasta obra. A
continuacid, es va presentar el projecte amb les diferents fases: selec-
ci6 d’un personatge literari (a poder ser de la LIJ), anilisi d’aquest en
diferents versions, reescriptura del personatge a través d’un poema
visual o objecte 1 elaboracié d’una proposta didactica, que en aquesta
ocasi6é no sera objecte d’estudi. En una segona sessid, es va fer una
posada en comt, en la qual cada estudiant va presentar el personatge
que havia escollit 1 va exposar, a grans trets, ’analisi d’aquest. Final-
ment, 6 setmanes més tard, es van dedicar quatre sessions a presentar
els projectes de manera individual i es van lliurar les memories. Un
cop acabat el curs, es va facilitar als estudiants un qiiestionari de pre-
gunta oberta a través de Google Form, en queé se’ls demanava que
fessin una valoracid de I’experiencia.
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Les dades per a la recerca es van recollir de la memoria que els estu-
diants van fer del projecte, tant de la part d’analisi del personatge com
de la creaci6 del poema visual o objecte, i del qiestionari de pregunta
oberta a través d’'un Google Form. Tant en un cas com en ’altre, es va
fer especial atencié a les fases del procés de transformaci6 del personat-
ge literari en poema visual o objecte, per tal d’assolir els objectius de la
recerca: analitzar els resultats de ’experiencia en relacié als objectius
del curs i observar si els estudiants seguien les fases del procés creatiu
de transformisme en els personatges de Joan Brossa. Com que la totali-
tat de les dades provenen de reflexions dels estudiants s’han analitzat de
manera qualitativa a través del programa Nvivo (QSR INTERNATIONAL
Pry L1D 2016). Amb aquest programari s’han pogut processar les da-
desicrear diferents categories d’anilisi de manera inductiva (CRESWELL
2012), agrupades en tres grans blocs: recepcid del personatge, transtor-
maci6 del personatge en poema visual o objecte 1 valoracié de I'experi-
éncia, algunes amb subdivisions 1 d’altres no. D’aquesta manera, les
categories d’analisi van ser les segiients:

Taula 1. Relacié de categories d’analisi.

Categoria Descripcié de la categoria

Recepci6 del personatge Aspectes relacionats amb el
procés de recepcid 1 analisi del
personatge literari.

Lectura/ visualitzaci6 de versions  Valoracié del personatge a partir

de la lectura/ visualitzacié de les
seves versions.

Analisi del personatge Analisi del personatge en relacié
amb la historia i els altres
personatges.

Decontruccid del personatge Esséncia del personatge,
significat, simbols 1 metafores
analitzades.

Transformaci6 del personatge ~ Aspectes relacionats amb la

en poema visual o objecte creaci6 del poema visual o

objecte.
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Categoria Descripcio de la categoria

Técnica Tecnica utilitzada per a la creacié
del poema visual o objecte.

Elements utilitzats Aspectes relacionats amb els
materials que s’utilitzen i el seu
significat.

Valoraci6 de ’experiencia Aprenentatges, habilitats,
coneixements adquirits durant
P’experiencia i altres comentaris
valoratius.

Font: Elaboracié propia.

4. RESULTAT I DISCUSSIO
4.1. Resultats

Els resultats s’han obtingut a partir del buidatge i I’analisi qualita-
tiva de les memories que els estudiants van realitzar sobre el projecte,
a partir de les categories establertes, 1 d’un qiiestionari de pregunta
oberta de Google Form que se’ls va facilitar a posteriori. Aixi com
dels 11 participants, el 100% va entregar la memoria del projecte que
va ser sotmesa al buidatge 1 analisi de les dades, només el 58% d’estu-
diants va respondre el qiiestionari de valoracié de I’experiéncia.

4.1.1. Recepcid del personatge

El primer pas del projecte va ser, evidentment, escollir un perso-
natge literari del qual se n’haguessin fet altres versions en qualsevol
manifestacid artistica, per tal de tenir-ne diferentes visions. El 63,6%
dels estudiants van escollir un personatge significatiu per a ells per
algun motiu; mentre que el 36,3% va escollir un personatge de qui en
sabia ben poc, pero els despertava la curiositat. Tot 1 que podien esco-
llir versions del personatge en qualsevol manifestacié artistica, cal dir
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que tots els estudiants van optar per versions cinematografiques, lite-
raries o teatrals; només un alumne va incorporar versions pictoriques.

Taula 2. Relaci6 dels estudiants i personatges escollits.

Estudiant Personatge

Id. 01 Robin Hood de Les aventures de Robin Hood de H.
Pyle.

Id. 02 La Rosa d’El Petit Princep d’A. Saint-Exupéry.

Id. 03 Frodo Bolsén d’El senyor dels anells de ].R.R. Tolkien

Id. 04 Alicia d’Alicia al pais de les meravelles de L. Carroll.

Id. 05 El monstre de Frankenstein de Frankenstein o el
modern Prometeu de M. Shelley.

Id. 06 Malefica de La Bella dorment dels germans Grimm.

Id. 07 Matilda de Matilda de R. Dahl.

Id. 08 El Grinch de Quan el Grinch va robar el Nadal de Dr.
Seuus.

Id. 09 La sireneta de La sireneta d’H.C. Andersen.

Id. 10 Jo de Donetes d’L. M. Alcott.

Id. 11 Nora de Casa de nines de H. Ibsen

Font: Elaboracié propia.

Després d’escollir el personatge, calia congixer a fons el personat-
ge seleccionat en la seva versi6 original i en dues reescriptures poste-
riors, com a minim. Mentre el 18,18% dels estudiants fa una aproxi-
macié objectiva al personatge, el 81,81% en fa una aproximacié
personal, és a dir, el presenten a partir del vincle que els uneix amb
aquest. Sovint la relacié amb el personatge venia de lluny, perd en
algunes ocasions la relacié ha sorgit o s’ha vist alterada durant el pro-
jecte. Veiem-ne tres exemples?: el primer mostra una relacié amb el
personatge que prové de la infantesa de ’estudiant, el segon mostra

2. Totes les transcripcions son literals, no han estat corregides.
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com la nova aproximaci6 al personatge ha suposat un canvi en la rela-
ci6 amb aquest, i el tercer, que no coneixia el personatge de primera
ma, hi estableix un fort vincle:

«(...) este es un andlisis profundamente personal. (...) El caso de
Robin Hood es especial; la produccion de Disney fue una de las pri-
meras peliculas que recuerdo haber visto de nifia y me enamoré de ese
zorro-hombre con tal intensidad, que condicioné de manera visible
mi atraccién hacia parejas reales.» Estudiant Id. 01

(llegint El petit princep) «em vaig trobar a mi mateixa subratllant
totes les parts del llibre on es parlava de la Rosa i adonant-me de coses
que no m’estaven agradant gaire i que anteriorment no havia notat.»
Estudiant Id. 02

(Referint-se al monstre de Frankenstein) «s’ha fet creure que la
creaci6 era malvada des de I'inici. Pero si ens posem a raonar veuriem
com tots els seus arguments tenen el pes suficient per fer-nos qiiesti-
onar fins a quin punt ell és la victima.» Estudiant Id. 05

Després de presentar el personatge 1 justificar-ne la tria, els estu-
diants van procedir a fer-ne una analisi. El 90,9% dels alumnes van
realitzar una analisi seguint les lectures que es van dur a terme du-
rant el curs (LoDGE 1998; BOURNEUF 1 OUELLET 1975), 1 van establir
la funcid i el rol que desenvolupa el personatge en la historiaila seva
relacié amb la resta de personatges, tant en la versi6 original com en
les diferents reescriptures que s’analitzen. D’aquests, el 80% en van
fer una analisi en profunditat de totes les seves versions, fent notar
les variacions del personatge. No obstant aixd, el 20% no va poder
aprofundir tant en I’analisi perque hi havia poques versions del per-
sonatge o perqué aquestes eren molt semblants a la versié original.
Va ser el cas de Malefica, la bruixa dolenta de la Bella dorment, que
no és fins a les versions de dibuixos animats de Disney que la podem
con¢ixer una mica millor. Un altre cas molt semblant és el del
Grinch, les reescriptures del qual fan una interpretacié molt literal
de I’original.

Com a conseqiiencia de I’analisi en profunditat del personatge i les
seves versions, els estudiants van arribar en un 90,9% a ’essencia del
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personatge a través també de la interpretaci6 dels seus simbols, icono-
grafia i iconologia i van poder-ho justificar. Vegem-ne tres exemples:

«la esencia de quien es Robin Hood, quien en el fondo-fondo, es
puro corazon y naturaleza. El resto de caracteristicas que tiene, como
el ser excelente arquero, alegre, irreverente y valiente son completa-
mente suyas, claro que si. Pero detrds de ellas, late un corazén suave
y facil de conmover y una necesidad de naturaleza que lo diferencia
de héroes similares.» Estudiant 1d.01

«el tnico aspecto fisico que Dahl destaca en su libro son los gran-
des ojos de la pequefia. Los describe como tiernos e inocentes, pero

serdn el elemento central de su maximo poder” (en referéncia a Matil-
da).» Estudiant Id. 07

«Jo té dos moments que defineixen molt bé la seva esseéncia com a
personatge. El primer d’ells és quan es talla els cabells. (...) Un altre
moment clau és quan Laurie li confessa els seus sentiments i li demana
matrimoni.» Estudiant Id.10

4.1.2. Transformaci6 del personatge en poema objecte i/o poema
visual

A partir de I’analisi del personatge 1 la interpretacié dels seus sim-
bols i metafores, els estudiants van procedir a transformar-los en un
poema visual o objecte. E1 63,63% dels estudiants va optar per I’elabo-
racié d’un poema objecte, tridimensional, amb objectes quotidians; i el
36,36% van realitzar un poema visual amb diferents tecniques: collage
analogic, muntatge fotografic, composicié amb lletres, colors i textures
1jeroglifics amb emoticones, tots processats amb eines digitals.

Si parem atencié als elements utilitzats i al valor simbolic que els
hi atorguen, podem observar que el mateix 90,9% dels estudiants que
havien fet una analisi del personatge seguint les lectures del curs van
fer transformacions reeixides (LODGE 1998, BOURNEUF i OUELLET
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1975). Tant si ja tenien un vincle amb el personatge en qliestié com si
el van crear durant el projecte, ’estudiant va ser capag de justificar els
elements escollits 1 explicar-ne el valor simbolic i metaforic que li
concedien; fins i tot van fer-ho 1 van manifestar-ho explicitament a la
memoria del projecte o en el qiiestionari posterior, aquells alumnes
que no van poder fer una analisi tan profunda perqué no hi havia
massa versions del personatge o eren molt similars a I’original.

E110,10% dels alumnes que no va realitzar una analisi del personat-
ge en les diferents versions a partir de la seva caracteritzacid, funcié i rol
en la historia i respecte la resta de personatges, va tenir veritables dificul-
tats a ’hora de transformar el personatge. Com que no n’havien fet una
interpretacié completa i profunda, I’esséncia 1 complexitat d’aquest no
quedava clara i els va resultar impossible justificar els elements utilitzats
en la composicid, aixi com atorgar-los valor simbolic 1 metaforic.

Vegem algunes de les propostes més reeixides 1 la justificaci6 dels
estudiants:

Imatge 1. El monstre de Frankenstein

«Vaig anar a buscar I’esséncia del llibre per trobar algun element
suficientment potent i que fos capa¢ de commoure de la mateixa for-
ma que ho havia fet amb mi el llibre de Frankenstein al llegir-lo. Ha-
vent captat que la introduccié d’0rgans naturals en un element sorgit
de Partificialitat era ’alma mater vaig decidir centrar-me en aquella
idea.» Estudiant Id. 05
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Imatge 2. ¢Qué tengo en el bolsillo?

«Buscaba trabajar con elementos cotidianos y sencillos y dotarlos
de un significado enrevesado o complejo con gran fuerza, importan-
cia y simbolismo dentro de la obra y el personaje (Bilbo Bols6n)”.
(Representa) “un instante vital tanto para Bilbo Bolsén como para
toda la historia y hechos que le seguirfan después, tanto en el Hobbit

como El Sefior de los Anillos.» Estudiant 1d.03

Imatge 3. Malefica
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«Es important destacar que dins d’aquest pot s’hi troben les ales
de la protagonista, Malefica, i que aquestes gairebé ocupen tot ’espai
—creant aixi un ambient de claustrofobia i angoixa—. Les ales com
hem dit, sén el simbol més apreciat de la protagonista, les quals sim-
bolitzen la seva llibertat i el seu empoderament com a dona i fada.»
Estudiant Id. 06

Imatge 4. Alicia a través del mirall

«L’Alicia viu les aventures fantastiques a través de somnis perd
mentre les estd vivint, tant ella com el lector, pensem que sén reals i
que formen part de la ficcid narrativa que ens regala Lewis Carroll.
Parallelament, quan veiem el poema objecte de I’Alicia creurem que
el ped reflecteix tant el taulell (el pais de les meravelles o el mén a
través del mirall) com el peé (I’Alicia), no obstant aix0, quan el veiem
amb més deteniment veurem que si el mirem de manera frontal, és a
dir, com es veuria el pe6 si tingués ulls i estigués mirant-se a ’espill,
no s’hi reflexa. Aixi doncs, trobem dos escenaris: un escenari amb
I’Alicia (el taulell) 1 un escenari aparentment identic a ’anterior pero
sense I’Alicia (el mirall) que simbolitzarien la realitat i el mén oniric
que viu Alicia.» Estudiant Id. 04
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Imatge 5. Casa de muiiecas.

«La casa de mufiecas es una elegante jaula de pdjaros. En su inte-
rior vemos a 4 muifiecas Barbies, dispuestas en diferentes posturas y
mirando a diferentes direcciones, vestidas con diferentes disfraces,
representando a Nora en el cuadro de la obra en el que su marido, la
induce a bailar “La Tarantela” frente a los invitados, en una noche de
celebracion. Nora, atrapada en su contexto, ve la vida tras las rejas,
como un péjaro que espera la ocasién de descuido para abrir lajaulay
emprender vuelo.» Estudiant Id. 11

4.1.3. Valoraci6 de ’experiéncia

Totique només el 58% dels estudiants van respondre al giiestio-
nari de pregunta oberta de Google Form i, per tant, representen una
mostra parcial, és significatiu que el 100% valoressin ’experiencia de
manera positiva.

El 28,57% dels estudiants fan referéncia a la llibertat que implica
treballar amb poesia visual o objecte i de quina manera els va perme-
tre apropar-la a les seves disciplines artistiques. El 57,14% fan refe-
réncia a com han pogut entendre millor el personatge fent un exercici
tan creatiu. Finalment, el 14,28% manifesta que a través de la poesia
experimental havien pogut comunicar el seu personatge als com-
panys. Vegem alguns dels comentaris que fan els estudiants:
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«Molt positiva, mai m’hagués plantejat fer un analisi d’un perso-
natge per a la creacié d’un poema objecte d’aquest i crec que és un
exercici creatiu que et permet aprofundir més en el personatge en si i
aportar el teu punt de vista.» Estudiant Id. 04

«Enriquecedora, ya que fue un proyecto dindmico en el cual se
me permiti6 llevar el tema a mi drea y de esta manera aprender a través
durante el proceso del mismo. » Estudiant Id. 08

«Transgressora, positiva al 100%, didactica i un gran exercici per
potenciar la reflexié» Estudiant Id. 05

«En un principio fue bastante confuso, pero una vez que vimos
algunos ejemplos y he comprendido de qué se trataba, las ideas co-
menzaron a salir como fuegos artificiales; ninguna parecida a los
ejemplos vistos, sino totalmente diferentes. Me gusté poder resumir
en algo hecho por mis manos a mi personaje favorito de toda la vida.»
Estudiant Id. 01

«Una experiencia enriquecedora puesto que nos hace ver al perso-
naje desde otras perspectivas, abstrayéndolo de la psicologia y ddndo-
le vida desde la forma, el color, el volumen y el espacio. Una manera
de materializar las sensaciones y los sentidos que estimulan lo que
enmarca (contexto) al personaje, acorde a lo que se puede extraer de
el o de ella en una obra.» Estudiant Id. 11

«Molt positiva perque vaig tenir la sensaci6 que el meu missatge,
a partir del poema-objecte, va arribar als meus companys. I conside-
ro que és el més important sempre que creem alguna cosa.» Estudi-
ant Id. 10

4.2. Discussid

Un cop analitzades les dades podem corroborar que la poesia ex-
perimental ofereix moltes possibilitats didactiques per treballar I’edu-
caci6 literaria, tant des del punt de vista de la recepcié com de la cre-
acio literaries, tal i com plantejaven els estudis de Bordons i Cavalli
(2012) 1 Contreras 1 Torrents (2020). Tot i que un terg dels estudiants
coneixien Joan Brossa i algunes de les seves obres, segons mostren les
dades, va ser de gran utilitat oferir bibliografia sobre lartista i analit-
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zar el transformisme dels seus personatges perque els alumnes tin-
guessin una idea més clara de queé s’esperava d’ells.

Si ens centrem en el procés de transformaci6 dels personatges lite-
raris, tal i com queda reflectit a les dades recollides de les memories dels
estudiants i al qliestionari final de pregunta oberta, es pot observar que
és molt similar al procés de creaci6 artistica de Joan Brossa. Els estudi-
ants analitzen el personatge, la seva iconologia i la seva iconografia, en
la seva versi6 original i en diferents reescriptures. N’interpreten la seva
complexitat, 'aprehenen i se’n distancien. Llavors escullen entre poesia
visual 1 objecte, 1, a través de les tecniques que dominen millor, trans-
formen aquest personatge amb elements 1 materials utilitzats com a
simbols i com a metafores de la seva manera d’entendre’l. Aixi, podem
observar com la creaci6 del personatge en poesia experimental es basa
en I'aprehensid, el distanciament i la comunicacié de la complexitat
d’un caracter al llarg de diverses versions, perd a la vegada des d’una
mirada personal Aquesta voluntat de sintesi, transversalitat, transfor-
macié 1 comunicacié que observem en els personatges transformats
dels nostres estudiants no dista tant del fregolisme de Joan Brossa i dels
seu anhel de copsar la realitat en metamorfosi continua i del seu trans-
formisme com a tnic miga per distanciar-se i aprehendre-la (Aupf i
Borpons 2010; Borpons 1988; MELLINAS 2016; PLanas 1999).

Els personatges transformats dels estudiants busquen comunicar
la seva propia interpretacié del personatge, amb les virtuts o defectes,
a partir del seu rol en la historia i la seva funci6 en relacié als altres
personatges, tal 1 com exposen Lodge (1998) i Bourneuf 1 Ouellet
(1975). En aquest sentit, les dades revelen que la recepcié d’aquest en
diferents versions ha estat clau en tot el procés per oferir, des de la
poesia experimental, la seva propia versid, no només a I’hora de la
realitzacié de la propia analisi del personatge, siné també en el mo-
ment d’extreure ’esséncia d’aquest i transformar-lo. Aixi hem vist
com aquells estudiants que no realitzaven una analisi acurada del per-
sonatge, no en copsaven la seva complexitat ni la seva esséncia i en
consequiencia, el poema objecte o visual, no aconseguia el distancia-
ment necessari per transformar-lo de manera reeixida. En aquests ca-
sos ’estudiant oferia una versid parcial del seu caracter o en destacava
un tret fisic o una virtut o defecte, perd sense comprendre’l com a part
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d’un tot 1, en conseqliencia el poema objecte o visual acabava essent
una versi6 molt literal de ’original.

De la mateixa manera que feia Brossa (BARNES 1 BorDONS 2014),
els estudiants han combinat objectes quotidians, imatges, lletres i fo-
tografies, en funcié de la técnica emprada. Per una banda, aquells que
van optar per fer un poema visual van realitzar un collage analogic, un
muntatge fotografic o una composicié amb lletres, colors, textures i/o
emoticones. Tanmateix, fos quina fos la teécnica emprada, tots els es-
tudiants van fer s d’eines digitals, especialment programes d’edici6
d’imatges, no només per a la composicié 1 distribucié dels elements,
sind també per aconseguir els mateixos elements (fotografies, lletres
de diferents colors i mides, textures, imatges). D’aquesta manera,
mentre que els poemes visuals de Brossa sobre personatges eren colla-
ges analogics, realitzats a partir de retalls de lletres, linies 1 retalls de
diaris o altres tipus de documents, els estudiants, evidentment, acon-
segueixen una composicié més sofisticada, pero, sense que suposi un
canvi substancial respecte a 'obra de Brossa.

Per altra banda, els estudiants que van escollir fer un poema ob-
jecte van utilitzar objectes tridimensionals d’ds quotidia, alguns dels
quals van ser modificats (canvi de color, ratallat, trencat, etc.). D’una
manera comparable a Brossa, aquests elements son escollits pel seu
valor metaforic i simbolic 1 sén distribuits en la composicié del poema
amb la voluntat de convidar I’espectador a la reflexid, des del distan-
ciament de la transformacio.

Tant en el cas dels poemes visuals com en el cas dels poemes ob-
jecte, en les creacions que si que partien d’analisis profundes, es pot
observar com tots els elements que els conformen estan dotats de car-
rega simbolica, iconologica 1 iconografica, 1 aixi ho expliquen els estu-
diants en les seves memories. Els diferents elements que conformen el
poema tenen valor metaforic 1 simbolic en ells mateixos i en el conjunt
del poema, per tal de suscitar la reflexié en els companys-espectadors,
tal 1 com també feia Brossa a través del seu fregolisme (MELLINAS
2016; Pranas 1999)

Per tltim, cal destacar que ’experiéncia ha estat molt ben valora-
da per part dels estudiants, tal i com recullen les dades abans exposa-
des, tant pel que fa a la recepcid com a la creacio literaries, perque els
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ha permes aprofundir en el coneixement d’un personatge i reinterpre-
tar-lo des de la seva perspectiva, amb total llibertat técnica, i a través
d’un geénere poc conegut, frontera entre les diferents disciplines artis-
tiques, en el qual tothom ha manifestat haver-s’hi sentit comode.

5. CONCLUSIONS

La present investigaci6 de caracter qualitatiu, basada en la investi-
gacif-accid, ens permet reflexionar sobre la propia practica docent, a
la vegada que contribueix a la recerca del camp de la didactica de la
literatura, encara que sigui de manera indirecta, ja que s’ha presentat
una proposta didactica en I’ambit de I’educacié literaria i se n’han
analitzat els resultats.

Si tenim present les preguntes de recerca que motivaven la inves-
tigacié podem concloure que (1) el projecte de transformacié de per-
sonatges literaris en poemes visuals o objectes, per tal d’assolir els
objectius del curs relacionats amb la recepcié 1 creacid literaries en
I’ambit educatiu, ha estat un éxit, ja que el 90,90% dels estudiants ha
realitzat de manera satisfactoria una analisi literaria del personatge
tenint present les lectures de narratologia treballades (LopGE 1998;
BouRNEUF 1 OUELLET 1975), 1 han elaborat la seva propia interpreta-
cié d’aquest personatge a través d’un poema visual o objecte, que en
plasmava I’esséncia i convidava a la reflexid, utilitzant tecniques artis-
tiques interdisciplinars .

Aixi mateix, (2) quan s’ha analitzat el procés creatiu dels estudi-
ants, hem pogut observar que aquest és comparable als fregolismes de
Joan Brossa: en la sintesi 1 I’analisi per aprehendre tota la complexitat
del personatge al llarg de les diferents versions, la conceptualitzacid,
la transformacié amb tota la carrega simbolica i metaforica dels ele-
ments que el componen, i finalment, la comunicacié que convida a la
reflexié en els companys-espectadors (BorpoNs 1988; MELLINAS
2016; Pranas 1999).

En definitiva, ha estat una experiéncia molt enriquidora —tant pels
estudiants com pel professorat— que ha permes que el 90,90% dels
estudiants adquirissin els coneixements de teoria literaria que eren



El fregolisme en Joan Brossa 167

objectiu del curs, independentment del grau de coneixements previs
que tinguessin. I és que per poder realitzar la transformacié d’un per-
sonatge en poema experimental de manera exitosa, cal coneixer-lo
molt bé. Aixi mateix, fins i tot els estudiants a qui els quedaven molt
lluny les classes de literatura, s’han sentit comodes treballant amb un
génere de frontera, que ha estat un veritable punt de trobada entre
moltes disciplines.
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LES ADAPTACIONS: UNA ODISSEA PER A L’ ALUMNAT
MiA GUELL 1 ELISABET CONTRERAS
Texlico, Pocio
Universitat de Vic, Universitat de Barcelona

1. INTRODUCCIO

Afirma Tzvetan Todorov que un dels factors fonamentals d’afe-
bliment de la literatura en el mén contemporani és un enfocament
excessivament formalista. La literatura, segons el teoric bulgar, ha
d’ajudar a comprendre millor el mén, ens ha d’ajudar a construir un
sentit comd, a transformar-nos interiorment, per bé que «la tendencia
que se niega a ver en la literatura un discurso sobre el mundo (...)
ocupa una posicién dominante y ejerce una influencia considerable en
la orientacién de los futuros profesores de letras.» (2007: 24).

Explica, també, que I’estudi de les obres literaries essencials, és a
dir classiques, s’ha de poder desenvolupar a partir dels metodes més
variats i poder aixi ampliar-ne el camp de recepcié. Es a partir d’aques-
ta premissa que hem decidit tractar les adaptacions dels classics com a
recurs per donar-los a coneixer en periodes vitals o d’aprenentatge
que no tocaria fer-ho.

La proposta presenta dues experiéncies docents dutes a terme en
ambits diferents que parteixen de I’adaptacié d’un classic, ja sigui tra-
dicional o literari, com a activitat d’aprenentatge de llengua catalana i
literatura.

La primera d’aquestes experiéncies es va dur a terme en un con-
text lingtiistic de llengua catalana com a L2, a la Catalunya del Nord.
Es tractava d’un treball iniciat per Xus Ugarte 1 Mia Giiell en el marc
d’una estada de recerca a la Universitat Via Domicia de Perpinya amb
I’afany de congixer i recuperar llegendes del Rossell6 que poguessin
servir com a base per a ’aprenentatge de la llengua catalana, bo 1 ser-



170 Mia Giiell i Elisabet Contreras

vint-se de la literatura, principalment oral, que forma part del patri-
moni cultural i literari del propi territori.

Després de consultar els Fons especialitzats Grando, Batlle i Bra-
zes que acull la Biblioteca de la UVDP, recérrer a Pexpertesa de Je-
an-Lluis Valls, especialista en llegendes del Rosselld, 1 visitar les li-
breries Torcatis i Catalana per congixer la bibliografia disponible, es
va decidir que es partiria de 'obra 13 contes et llegendes du Pays Ca-
talan de Jean Tocabens, per Iestil i el llenguatge narratiu. Hi va haver
una selecci6 de cinc llegendes la primera de les quals fou la del Babau
de Ribesaltes, un monstre que comparteix nom i imaginari amb llocs
tan allunyats com Lituania, Italia o Romania, entre d’altres. Se’ns va
fer saber, també, que hi havia una can¢6 del Babau custodiada en un
dels fons de la Universitat de Carcassonne, fet que afegia més d’inte-
rés a la recerca. La darrera part del treball és una ruta literaria del
Babau pels encontorns de Ribesaltes (la riba del riu Angli, el forat del
forn, la muralla, etc.) i, posteriorment, adaptar les quatre restants.

Val a dir que la proposta va tenir una acollida satisfactoria tant des
de la conselleria pedagogica del departament encarregat de les llen-
giies 1 cultures regionals com des de la inspeccié pedagogica regional
que es materialitza en una collaboracié per a implementar la nostra
recerca a I’escola, una conferéncia al Palau de Congressos el 22 de
maig del 2019 a la jornada de recerca educativa i recursos anomenada,
Didactica 66, la publicacié de I'album illustrat de I’adaptaci6 del
Babaun per a alumnat de 6 a 8 anys i una versi6 de la llegenda en catala
facil, per part d’Eusebi Coromina, destinada a cicle superior. Cal des-
tacar que la manca de material en catala és un fet que afecta tots els
docents de les aules bilingiies. Segons Carbonell i Albiol:

La falta de programacié d’estudis en catala i el fet que els mitjans amb
qué compten els ensenyants sén, sovint, limitats ha provocat que du-
rant molt temps hagin hagut de crear els seus propis materials. Algunes
administracions, com ara ’Ajuntament de Perpinya, van tirar enda-
vant determinades iniciatives com ara el Centre de Documentacié i
Animacié de la Cultura Catalana (CEDACC, 1978), perd les dificul-
tats econdmiques sovint han complicat la tasca (2013: 127)
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L’adaptaci6 del Babau és un projecte que interessa, doncs, des del
punt de vista de recuperacié del patrimoni literari i lingiiistic.

La segona d’aquestes experiencies forma part del projecte Esco-
la 1 Universitat, un projecte d’innovacié docent que promou que la
relacid entre ’académia i ’exercici professional tingui lloc directa-
ment a les aules i als laboratoris especialitzats de la Facultat d’Edu-
cacié de la Universitat i que aquests acabin esdevenint uns espais
més d’infantil 1 primaria. Els nens 1 nenes que participen en el pro-
jecte s’estan a la universitat entre cinc i deu sessions (un mati o tarda
cada setmana) al llarg d’un semestre fent les activitats que ’estudi-
antat dels graus ha dissenyat en el marc de les assignatures de les
didactiques especifiques. Els futurs mestres posen en practica les
propostes bo 1 centrant I’atencid en la innovacié educativa i sempre
acompanyats pels professionals en actiu. Amb EU la construccié de
coneixement dels infants esdevé un element clau en la formacié ini-
cial dels i les futures mestres.

L’estudi se centra concretament en una proposta didactica multi-
disciplinaria que integra recursos literaris, lingiiistics, artistics 1 digi-
tals dirigida a infants de P5. El projecte s’anomena Vincles, perque és
un mot que descriu el lligam que s’estableix entre tots els participants.
Es parteix del concepte de viatge com a eix central i tematic, 1 per aix0
les sessions giren a ’entorn del periple d’Ulisses per tornar a ftaca que
els estudiants de grau narraran a les nenes i als nens i a partir de la qual
es desenvoluparan moltes de les activitats per a mostrar i fer descobrir
la universitat als més menuts.

Les assignatures de la UVic que en formen part sén: Didactica
Artistica I, Naturalesa del Coneixement Artistic 1 Literari 1 Educacié
Visual 1 TIC de primer curs del grau en educaci6 infantil. L’escola que
hi participa és la Doctor Joaquim Salarich de Vic.

En el cas de Pexperiéncia del projecte Escola-Universitat, els ob-
jectius son diferents segons els destinataris:

Per als infants:

- Gaudir 1 aprendre d’una proposta interdisciplinaria a partir de la
literatura, les arts plastiques, la didactica artistica i dels mitjans audi-
ovisuals 1 digitals com a eina pedagogica.
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- Explorar el viatge, el cami (narratiu, plastic, audiovisual, digital,
motriu...) per a la descoberta i ’experimentacio.

- Promoure la descoberta d’un lloc, la universitat, a partir d’uns
espais que el conformen i d’uns oficis que s’hi associen que tenen una
correspondencia amb els espais 1 els oficis de la seva escola.

Per als mestres:

- Aprofundir en temes que no es poden treballar o es treballen
poc a l’escola.

- Observar el grup classe des d’una altra perspectiva: la reflexiva.

- Intercanviar diferents punts de vista amb les professores de la
Universitat que porten a terme el projecte.

- Explicar el que fan a I’escola i crear debat pedagogic amb el pro-
fessorat i ’estudiantat de grau.

- Coneixer recursos, materials i propostes didactiques per dur a
terme al Parvulari.

Per als estudiants del Grau de Mestre d’Educacié Infantil o Doble
Grau EI1 EP:

- Saber dissenyar propostes interdisciplinaries adrecades a alum-
nat d’educaci6 infantil

- Aprendre a adaptar un classic de la Literatura universal per a
infants de P5.

- Generar propostes d’educacié artistica per desenvolupar uns
aprenentatges significatius als infants de cinc anys de ’escola.

- Saber crear recursos educatius en format digital per integrar-los
a propostes educatives adregades a educacié infantil.

Es tracta doncs d’un projecte interdisciplinari i transversal que
s’orienta a la practica docent significativa. Les sessions es van haver de
suspendre per la COVID-19, les escoles es van tancar el dia 13 de
marg del 2020. El primer contacte amb els infants estava previst per al
dia 17 de marg.

Les estudiants de la Universitat de Vic-UCC van continuar pre-
parant les propostes i les van presentar en un portafolis com si no
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hagués passat res. Es continua el contacte via telematica amb les mes-
tres de I’escola i s’hi acorda que les propostes de Vincles s’enviarien
en un format digital, un video amb el capitol de L’Odissea de cada
grup per fer-lo arribar a les families, per tal que els infants les pogues-
sin visualitzar i fer (les que fossin possibles) des de casa.

2. PATRIMONI LITERARI I EDUCACIO

Segons la UNESCO, les tradicions i les expressions orals formen
part del patrimoni literari immaterial 1 intangible i transmeten uns
valors culturals, socials 1 historics que son essencials per la perviven-
cia de les cultures (MunmaNy 2017: 16). La UNESCO reconeix que:
«nos provocan una cierta emocién o nos hacen sentir que pertenece-
mos a algo, un pafs, una tradicién o un modo de vida. Puede tratarse
de objetos que poseer o edificios que explorar, de canciones que can-
tar o relatos que narrar» (2011: 3).

Les llegendes, les rondalles, les faules representen I'imaginari d’un
collectiu estretament relacionat amb la llengua, el lloc i la gent. Actu-
alment, escola ha assumit la funcié que al llarg dels segles han desen-
volupat les families generacid rere generacié: el de la transmissié de
narracions que expliquen, ni més ni menys, la historia de la vida de
manera creativa i amb una qualitat formativa important. La identitat
esta estretament lligada a la literatura oral, per aix0 és de summa im-
portancia preservar-la perque, segons Todorov, ens ajuda a coneixer i
entendre millor el «<mdn psicologic i social en queé habitem» (2007: 78)

Caterina Valriu destaca la importancia del folklore com a recurs
de primer ordre en el marc escolar:

Ben prest hom es va adonar que els mites, les contarelles, els exemples,
les llegendes eren una via immillorable de transmissié de pensaments i
d’experiéncies, uns materials aptes per vehicular la moral, I’&tica i I’es-
tetica que calia fer arribar als infants i els joves. La narraci6 popular,
encara que ens parli simbolicament i ens mostri creacions imaginaries,
ens resulta familiar i proxima, divertida i —malgrat aixo— alliconado-
ra, entenedora per la seva estructura i pel llenguatge que la conforma,
facil de retenir i alhora colpidora (VaLr1u 2010: 284).
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La defensa sobre la importancia de les rondalles per a I’aprenen-
tatge dels infants i els joves de Bruno Bettelheim a Psicoandlisis de los
cuentos de hadas (1977) suposa un punt d’inflexié a I'entorn de la
valoracié de la literatura infantil a tots els paisos occidentals 1 un pas
important per a la equiparacié dels estudis de la LIJ als de literatura
d’arreu (CoLoMER 2002). Malgrat els avencos en aquest sentit, tot
allo que forma part del patrimoni literari es manté encara en un espai
de frontera, en termes de Foucault, als marges, pendent que els canvis
permetin un viratge cap al centre del sistema cultural del pais, ja que

com a sistema viu, existeix la possibilitat de canvi i la gestid, a través de
traduir, (re)interpretar i transmetre el llegat literari, té la capacitat de
posar-lo a I’abast de la societat i reivindicar-ne la importancia en ter-
mes identitaris, de coneixement, de cohesié social 1 econdmics, com a
motor de desenvolupament. Per aixo és essencial que treballi conjun-
tament amb ’educacid, pel paper fonamental de ’escola com a ambit
basic de transmissié (MUNMANY 2017: 96).

Un llegat que cal que arribi a tothom, per la qual cosa és necessari
un replantejament a tots els nivells, comengant per ’académic, per fer
possible el canvi a que fa referencia Munmany.

3, E1Ls CLASSICS A L’EDUCACIO LITERARIA

D’un temps enga, és recurrent la discussié sobre la idoneitat de
donar a llegir els classics a infants i joves 1 en quin format, sobretot
després del canvi de paradigma en I’ensenyament-aprenentatge de la
literatura (MENDOzZA 2002). Des de llavors, les classes de literatura
han deixat de basar-se en la transmissi6 de coneixements enciclope-
dics d’autors 1 obres 1 s’han orientat cap a una educacio literaria com-
petencial amb I’objectiu de crear lectors. Per tal d’assolir aquest ob-
jectiu, el docent ha de contribuir al desenvolupament de les habilitats,
coneixements i actituds del seus alumnes a través d’una bona seleccié
de lectures, entre les quals hauria d’haver-hi alguns classics. D’aques-
ta manera es pot oferir una formacié literaria significativa a través
d’obres valuoses, modeliques i referents de la cultura compartida. Tot
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1 els avantatges i la llarga tradicié de la preséncia d’aquestes obres en
la formacid literaria, cada vegada tenen menys preséncia entre els cor-
pus de lectures escolars. L’abundant publicacié d’obres de literatura
infantil 1 juvenil, amb un llenguatge i un format més proper als gustos
del lector actual, ha anat arraconant les obres referents de la literatura
occidental. Amb el temps, correr el perill que aquests llibres esdevin-
guin estranys, patrimoni només d’una elit de lectors (CERrILLO 2013,
Navarro 2013).

Calvino (2009) assegurava que els classics sén aquells llibres que
mai deixen de dir alldo que han dir. Sén obres de referéncia que han
sobreviscut als seus autors i al seu temps 1 han estat llegits i interpre-
tats per lectors de totes les epoques: generacié darrera generacid, han
emocionat amb les seves histories 1 els seus personatges, que han pas-
sat a formar part de 'imaginari collectiu compartit i han contribuit en
la construccié de la nostra identitat cultural (Lrucu 2018). Aixi ma-
teix, sén obres modeliques, fins 1 tot, culminants de determinats mo-
viments artistics o generacionals, que aborden un tema universal i per
aquest motiu ens ajuda a congixer-nos 1 a entendre el mén que ens
envolta.

Si tenim present que ’educacié literaria té com a objectiu que I’es-
tudiant esdevingui un lector literari competent, amb coneixements i
habilitats suficients per poder fer front a textos literaris cada vegada
més complexos, a través d’un aprenentatge gradual 1 acumulatiu que
anird desenvolupant al llarg dels anys, potser els classics poden ser
una bona opcié a ’hora de seleccionar lectures. Per una banda, per-
meten I’assimilacié del discurs literari perque sén de qualitat recone-
guda i, per altra banda contribueixen a la construccié cultural de I'in-
fant 1 a la participaci6 de 'infant en I"imaginari collectiu (CoLOMER
2010, Lruch 2018). Com diu Rosa Navarro: «no hay mejor aprendi-
zaje para la lectura que leer las mejores obras literarias, es decir, a los
clasicos» (2013: 64).

En aquesta linia, Codina es qiiestiona si és possible d’ensenyar
llengua prescindint de la literatura i sentencia:
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Viceng Pages Jorda, a la introduccid del seu llibre De Robinson Crusoe
a Peter Pan. Un canon de literatura juvenil (2006), ho ha formulat
irdnicament: «Ensenyar a escriure a gent que no llegeix és una de les
maneres més esteses de perdre el temps 1 la paciencia». Aixi, doncs, si
es vol que millorin la comprensié lectora i ’expressié escrita dels nos-
tres alumnes, haurem de reencaminar-los cap alld on trobaran bons
models, [exic precis i estructures ben formades... I on, ben segur, hi
passaran bones estones: la nostra rica i diversa tradici6 literaria, tant la
catalana com la universal, que compta en catala amb un ric patrimoni
de traduccions, moltes d’elles excellents (2008: 11)

Malgrat els molts avantatges, els classics han estat bandejats dels
corpus literaris perqué comporta certes dificultats al lector contem-
porani en formacid. Aquest se sent allunyat d’aquestes obres, sobre-
tot pel que fa al llenguatge, i moltes vegades no es veu capag d’afron-
tar el text original tal i com va ser escrit (MENDEZ CABRERA 2016). No
obstant aixo, ens preguntem si la dificultat lingtistica afegida que im-
plica la lectura d’un classic és motiu suficient per privar infants i joves
de coneixer el patrimoni literari de la nostra cultura.

4. LES ADAPTACIONS DELS CLASSICS A DEBAT

En molts paisos del nostre entorn, els infants coneixen els classics
de la seva literatura des de ben petits, a través de diferents formats i
adaptacions. S’entén que aquests formen part imprescindible de la
seva identitat cultural i de la seva formacié com a ciutadans. Tanma-
teix, a casa nostra, el tema de les adaptacions ha suscitat intensos de-
bats entre partidaris i detractors en el si de la comunitat académica.
Aquesta discussid, que ve de lluny (Postico 1994), continua vigent,
tot 1 que la situaci6 ha canviat molt des de llavors. Tal 1 com recullen
diferents autors (Postico 1994, CERRILLO 2013 i Navarro 2013),
per una banda, hi ha un corrent de docents i investigadors que defen-
sen la lectura original del classic, encara que s’hagi d’esperar més
temps fins que ’alumnat estigui preparat per afrontar-ne la lectura,
tant per la seva complexitat literaria com lingiiistica. Argumenten que
si donem a llegir 'obra en forma d’adaptaci6é no aniran mai a llegir
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Poriginal. Enfront d’aquesta posicié, hi ha un altre corrent, que va
prenent cada vegada més forga, que defensa la lectura dels classics a
través d’adaptacions adequades a la capacitat lingiiistica i literaria dels
lectors en formacid, pero fidels a 'original, i que ja podran anar a
’original quan tinguin la competeéncia suficient per fer-ho.

Les recerques més recents en sociologia de la lectura (LLuca 2018)
mostren que ’escenari de la discussié ja no és el mateix: si durant els
anys noranta la qiiesti era si calia llegir adaptacions durant la primaria
o esperar que llegissin ’original a finals de la secundaria, després d’ha-
ver assolit progressivament les habilitats 1 coneixements necessaris, la
situaci6 ara és una altra. Durant els dltims anys, 'educacio literaria s’ha
vist reduida en els curriculums i, en conseqiiencia, també a les aules.
Sense un espai propi, aquesta formacio literaria progressiva, acumulati-
va 1 mediada, no acaba essent el que s’esperaria i molts joves acaben la
seva etapa d’escolaritat sense poder accedir a obres classiques originals.
D’aquesta manera, veiem que mentre la discussié sobre la idoneitat o
no de les adaptacions en el si de comunitat academica es manté, la situ-
aci6 ha canviat i possiblement, ara, la discussié sigui una altra: donem
adaptacions o deixem que els classics esdevinguin patrimoni d’una mi-
noria social. Per tant, sembla que I'inica manera de mantenir vius els
classics és treballant-los a I’escola, a través d’adaptacions fidels, que
permetin que els infants i joves puguin gaudir dels personatges 1 histo-
ries del patrimoni cultural construit al llarg dels segles.

Codina (2016) cita William Marx i Tzvetan Todorov com a exem-
ples d’autors que han trencat amb el formalisme, I’«entotsolament
tautologic (la literatura que tracta de literatura, la poesia que tracta de
pocetica, etc.)» 1 han optat per potenciar aquell part que interessa més
a tothom, o sigui:

pel grau de coneixement que ens pot aportar sobre la nostra condicié
humana. I, s’hi podria afegir, pel grau de coneixement que ens pot
aportar del nostre temps i el nostre espai nacionals, en tant que relat
collectiu teixit al llarg de la historia i del territori per veus diverses que
han donat una consisténcia discursiva a la nostra identitat (2016: 29)
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D’altra banda, davant la possibilitat que els aprenents del catala
entrin en contacte amb els classics de la nostra literatura ja des de ni-
vells A2 o B1 a partir d’adaptacions de les obres o que no hi puguin
accedir fins a assolir el domini del codi o mai, per la dificultat que
comporta, la resposta sembla prou clara, cal incloure bones adaptaci-
ons dels classics. Segons Codina (2016), «la literatura, en totes les se-
ves manifestacions, de la can¢d popular a ’alta poesia, de la novella de
genere a I’assaig filosofic, hauria d’estar ben present a I’hora d’apren-
dre la lengua» i, a més a més, també perque «la tradici6 literaria vehi-
cula i continua el nostre millor, més extens 1 més intens, relat collec-
tiu, el coneixement del qual mitjangant la lectura contribueix a donar
consistencia a la nostra identitat».

5. COM HA DE SER UNA BONA ADAPTACIO

Una bona adaptaci6 ha de permetre que els infants s’aproximin a
la historia i en gaudeixin, que coneguin personatges, simbols 1 mites, i
que desenvolupin I'intertext lector i la competeéncia lectora, interpre-
tativa i literaria. Aixi mateix, permet abordar valors universals per fo-
mentar la intelligéncia emocional, la convivencia democratica i ex-
perimentar el plaer estetic de la millor literatura (MENDEZ CABRERA
2016).

Seguint la terminologia de Genette (1982), la relacié transtextual
que s’estableix entre el text original (hipotext) i el text adaptat (hiper-
text) és hipertextual. Les adaptacions, com les traduccions, sén rees-
criptures d’una obra original, i com a tal s’ha de ser molt curés a I’ho-
ra de dur-les a terme. A partir de ’obra de Genette (1982), diversos
autors han establert diferents classificacions en funcié del tipus
d’adaptacio literaria (MENDEZ CABRERA 2016). Tanmateix, en el cas
que ens ocupa centrarem ’atencié en la transformacié per concisid,
que consisteix en una reescriptura seriosa del text sense suprimir cap
part significativa, perd utilitzant un estil més concis i senzill, que no
simple.



Les adaptacions: una odissea per a 'alumnat 179

Tot1que hi ha moltes maneres de dur a terme una adaptacid, hi ha
una norma comuna: s’ha de ser fidel al text, «<no se puede, en efecto,
afadir detalle alguno ni tampoco modificar nada de lo contado» (Na-
VARRO 2103: 65). Es tracta d’adequar el text a les capacitats lingtisti-
ques 1 de comprensié6 del lector, per aixd com més jovenet és el lector
més modificacions caldra fer. En cap cas s’ha de confondre amb les
reescriptures lliures o les versiones que plantegen canvis substancials
en el contingut, ’estructura o la intencionalitat de ’original.

Navarro (2013) planteja que tota adaptacié és una reduccid, de la
qual I’estructura no se’n pot veure afectada perque és ’element que
dona unitat i coheréncia a la historia. En funcié de 'obra adaptada,
caldra seleccionar-ne els episodis més importants, fins i tot, potser els
imprescindibles; aixi com mantenir els passatges més significatius o
aquells que tinguin una bellesa destacable. El mateix ha de succeir
amb els personatges, que s’han de valorar a partir de la seva funcié en
el relat, que s’ha de mantenir en I’accié 1 en el desenvolupament de la
intriga. Més enlla dels elements literaris, les adaptacions també s’en-
carreguen de reescriure el text, tenint present la capacitat lingliistica
dels lectors. Per aix0, sovint s’incorporen dialegs, frases fetes, locuci-
ons i demés elements que donen ritme a la narracié amb un llenguatge
proper al lector novell.

Maica Bernal 1 Carme Rubio, especialistes en literatura infantil 1
autores de diverses adaptacions de rondalles i faules, volen donar a
coneixer autors catalans i universals de tal manera que tant els joves
com la gent nouvinguda a la llengua pugui tenir un imaginari collectiu
de lectures que sén el reflex de la nostra cultura. A Anglaterra i Franga
hi ha adaptacions habituals dels classics 1 el contacte amb la seva obra
comenca ben aviat. Defensen que les adaptacions tenen una funcié im-
portant en I’educacié i en aquest sentit, han adaptat fragments 1 obres
de Ramon Llull, Miquel Marti i Pol, Mercé Rodoreda o Victor Catala,
entre altres a la colleccid Tant de gust de la PAM. S6n llibres que I'Ins-
titut Ramon Llull facilita als lectors de catala de les universitats d’arreu
del mén per fer arribar els classics als aprenents de L2 perque comencin
a entrar en contacte amb els classics de la nostra literatura.
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Malgrat que a nivell teoric la diferéncia entre una adaptacié i una
versi6 lliure sembla clara, a la practica la linia que les separa pot arri-
bar a ser molt fina, ja que un hipertext pot ser adaptacié i a la vegada
versié. Cal tenir molt present que ’objectiu en una adaptacié sempre
és la divulgacid i és en aquest afany de donar a coneixer 'obra classica
que es justifica la seva existéncia. «<En qualsevol cas, el pas d’un hipo-
text a un hipertext sempre constitueix un procés de transformacié o
transtextualitzacié 1 allo més usual és que trobem, com a resultat, dos
textos d’autor diferent.» (MENDEZ CABRERA 2016: 73)

6. APLICACIONS DIDACTIQUES DE LES ADAPTACIONS AL GRAU
p’Epucacié INFANTIL

Diferents estudis relacionats amb el perfil lector de futurs docents
duts a terme durant els dltims anys (COLOMER 1 MUNTTA, 2013; DU-
ENAS, TABERNERO, CALVO 1 CONSEJO, 2014; CONTRERAS 1 PRATS, 2015)
posen en evidéncia que molt sovint aquests estudiants tenen mancan-
ces tant en coneixements com en habits de lectura: un percentatge
important dels futurs docents ni sén grans lectors ni tenen massa re-
ferents literaris, ja siguin classics o no.

Tanmateix, tal i com recull el professor Mendoza (2002), una de
les tasques més importants que duran a terme en materia literaria sera
la seleccié de llibres i histories, ja siguin per llegir o per explicar.
L’obra que s’escull i es dona a llegir o s’explica suposa una invitacio a
entrar en ['univers lector; és en definitiva, la materialitzacié de la for-
maci6 literaria (CARRANZA 2007). Per aixd mateix, és important donar
a coneixer els classics de la literatura a tots aquests estudiants, perque
puguin passar a formar part del seu corpus, els tinguin presents a ’ho-
ra de seleccionar textos i els comparteixin amb els seus alumnes quan
arribi el moment.

Més enlla dels beneficis que suposa donar a congixer i llegir les
obres de referencia de la nostra identitat cultural pel que fa a la forma-
ci6 literaria dels futurs docents 1 els seus alumnes, els classics poden



Les adaptacions: una odissea per a 'alumnat 181

ser el punt de partida dptim en projectes multidisciplinaris. Nombro-
sos estudis basats en la investigaci-accié han demostrat que el treball
dels classics també permet el desenvolupament de les competencies
basiques, el treball interdisciplinari i "aprenentatge cooperatiu i trans-
versal a qualsevol nivell educatiu (MENDEZ CABRERA 2016).

Per tant, seria prou interessant que els futurs docents estiguin fa-
miliaritzats amb un corpus de classics, que fossin coneixedors de per-
sonatges, mites 1 simbols; aixi com de diferents maneres de dur-los a
’aula i compartir-los amb els seus alumnes.

7 EL BABAU, UN MONSTRE UNIVERSAL

El Babau és un personatge que es menja els infants que no son
bons minyons. Se’n pot resseguir la petja per molts indrets d’Europa:
Italia, Romania, Ucraina, etc. 1 la majoria de les vegades se’l represen-
ta com un drac, malgrat que també hi ha versions en queé és un mons-
tre o una persona, com el cas de la Catalunya del Sud, que el coneixem
com a 'Home del Sac.

Se’n van fer dues versions a partir de la traduccié de Xus Ugarte,
de la UVic-UCC, com ja s’ha esmentat anteriorment. La versié de
catala facil, a carrec d’Eusebi Coromina, i ’adaptacié per part de Mia
Gtell. Actualment esta en procés d’edicié, amb ’objectiu que pugui
convertir-se en material per a les classes de catala de les escoles bilin-
glies. Val a dir que estava previst per aquest curs fer una ruta literaria
per Ribesaltes a partir de llocs literaris i literaturitzats de la llegenda,
perd el context de pandeémia ha aturat la iniciativa.



182

Mia Giiell i Elisabet Contreras

Traduccié

Al Rossell6 cap a 1290,
sota el regne de Jaume II
de Mallorca. Després dels
litigis amb Pere el Gran,
el seu germa primogenit,
rei de Catalunya i Aragd
1 mort el 1295, una calma
fragil ha tornat al paisiel
camp no és encara gaire
segur.

La petita vila de Ribesaltes
es clou cada vespre
darrere les altes muralles,
per resistir a la sensacié
inquietant d’una nit

El sometent recorre els
carrers mentre que el
sereno compta /deixa
passar les hores.

Som a la nit gelada del

dos al tres de febrer. Al
nord de la vila, fins a les
vores de ’Agli, s’estén un
vast aiguamoll esquitxat
de mates de joncs i de
rosers, mentre que la lluna
juga a emmirallar-se en

els innombrables bassals
d’aigua.

Tot sembla tranquil, tant a
I'interior com a I’exterior
de la vila.

De sobte, fora muralla,
ressonen uns plors
d’infants seguits d’esgarips
de dolor esgarrifosos! Els
homes del sometent hi
van corrents, perod des de
dalt del mur només poden
distingir una massa negra
que s’allunya vers el riu.

lliurada a pillards i bandits.

Versié Catala facil

La historia passa cap a
’any 1290, al Rosselld,
quan hi manava el rei
Jaume IT de Mallorca.

Després de les disputes
que havia tingut amb el seu
germa, Pere el Gran, rei

de Catalunya i Aragé, que
va morir el 1295, la pau va
tornar al pais. Pero era una
pau molt feble, i la vida al
camp no era gaire segura.

La petita vila de Ribesaltes
tancava les portes de les
seves altes muralles cada
vespre. Les tancava tota la
nit per por dels pillards 1
els bandits.

A la nit un grup de
persones amb armes
vigilaven pels carrers de la
vila mentre el sereno anava
dient de tant en tant quina
hora era.

La nit del 2 al 3 de febrer
era molt gelada. Al nord
de la vila hi havia un gran
aiguamoll, fins a prop

del riu ’Agli, amb tot de
plantes al voltant. Es podia
veure la lluna en molts
bassals de ’aiguamoll, que
feien de mirall.

Adaptacié

Diu que ronda una
bestiota,

pels verals del Rossello,
verda, grossa i llefiscosa,
es veu que fa tanta por!
Nens, aneu tots molt en
compte!

és un golafre amb
sobrepes

es deleix pels que no
creuen,

se’ls cruspeix en un no-
res.

Es el Babau, ba-bau...

Aquesta és una historia
que va passar quan el rei
Jaume I de Mallorca vivia
al Rossellé.

Després de molts anys

de guerra amb el seu
germad, Pere el Gran, havia
aconseguit fer-hi les paus.
Perd es tractava d’una pau
més aviat feble i s’havia
d’anar en compte: viure en
un poble no era gaire segur.

Per aix0, a la petita vila de
Ribesaltes cada vespre el
sereno anunciava amb veu
alta i forta:

-El sol ja s’ha post, és
I’hora de retirar-se!

T el vigilant contestava des
dels merlets de la torre de

guardia:

-Es tanca la muralla!

Mostra de I’inici de les diferents versions.
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8. ProrosTA D’ADAPTACIO DE L’ODISSEA EN EL MARC
DEL PROJECTE EscorLA 1 UNIVERSITAT

Per que L’Odissea? La idea sorgeix arran d’una conferencia de
Gemma Lluch (UV) sobre la dinamitzacié de la lectura dirigida a
I’alumnat del Master de Secundaria de la Uvic-UCC, en que després
de lloar i destacar la importancia de les bones adaptacions es pregun-
tava per queé no es feien coneixer ja els classics, L’Odissea per exem-
ple, anenes i nens d’Educacié Infantil o Cicle Inicial. Es va considerar
que el context d’EU era el marc ideal per portar a terme la proposta
de la investigadora valenciana, ja que I’estructura de ’obra, un relat de
relats, resultava ben idonia si tenfem en compte tant els receptors (in-
fants de 5-6 anys) com el registre (oral, com Iorigen de ’obra).

Adaptar un text literari és una empresa ja de per si complicada,
pero si els adaptadors sén aprenents i els receptors tenen una edat
compresa entre els cinc i els sis anys, el repte plantejat s’incrementa.
La temporitzacié era un altre factor advers, si es volia treballar
I’obra sencera. Per aixd, es va decidir que el punt de partida seria
I’adaptacié de I’obra d’Albert Jané, tant per volum, com s’ha justifi-
cat més amunt, com per registre, I’autor aposta pel model de llengua
present a Cavall Fort (JaNE 2020), fet que s’adequava perfectament
als nostres objectius.

8.1 Procés

Hi va haver unes sessions prévies destinades a posar en coneixe-
ment dels aprenents la bibliografia a ’entorn de les adaptacions, co-
mentar-la i visualitzar-ne alguns exemples. Posteriorment, M. Carme
Bernal i Carme Rubio, adaptadores citades anteriorment, van dedicar
una sessié a parlar sobre allo que havien de tenir en compte a 'hora
d’adaptar qualsevol historia i, sobretot i com a expertes en LIJ, com
havia de ser el text per a infants de 5-6 anys. D’aquesta primera fase
en va sorgir una ribrica de deu items en que s’hi aplegava tot alld que
havien apres a les sessions preparatories 1 calia que tinguessin en
compte per reeixir en la tasca:
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Taula 1: Radbrica com ha de ser una adaptacié

1. Heu tingut en compte la informacid basica del text de partida i
heu respectat la informacid principal, sense alterar-la.

2. Hi ha equilibri entre la introduccid, el nus i el desenllac.
3. Hi ha equilibri entre la narracié i el dialeg.

4. Heu tingut en compte que sigui un text per ser dit en veu alta
(frases fetes, comparacions, onomatopeies, férmules de salutacid,
exclamacions, etc.).

L’heu explicat amb paraules vostres.
La llengua és clara, senzilla, sense mots cultes ni col-loquials.

Es un text agil, «vapords» com deien Maica Bernal i Carme Rubio.

*® N o~

L’heu deixat reposar i n’heu fet diverses lectures.
9. L’heu llegit en veu alta i funciona.

10. Heu fet una adaptacid i no un resum.

Font: Elaboracié propia.

8.2 La produccid

Es van formar grups de dues o tres persones que havien coincidit
en la seleccié del mateix capitol de I’obra. Calia tenir en compte una
serie de punts:

a. Es tractava d’un text per a ser dit, per la qual cosa s’havia posar
’accent en els recursos d’oralitat propis del registre, com ara onoma-
topeies, frases fetes, locucions, comparacions, una narracié lineal i
amb molt d’estil directe, ja que tal com asseveren Codina i Fargas
(1990), perque «predominin ’accié i el dinamisme cal recérrer sem-
pre que es pugui al dialeg directe entre els personatges». Es tractava de
trobar el «written discourse imitating the oral», descrit per Gambier i
Suomela -Salmi (1994: 247), un espai intermedi entre el codi restringit
de I’oral espontani i el codi elaborat del discurs escrit.

b. Havia de ser un text breu. En I’etapa 5-6 es proposa com a mo-
del de text narratiu els contes populars (contes de fades o meravello-
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sos, contes d’animals, contes de costum) i els contes d’autor (contes
illustrats), narracions curtes que permeten treballar als infants de ma-
nera que puguin comprendre el text.

c. Calia tenir en compte la riquesa lexica. En I’etapa lingiistica és
prioritari reforcar el vocabulari 1 proporcionar-ne de nou, per la qual
cosa les adaptadores novelles havien de buscar «la paraula precisa,
I’expressio justa, la frase feta que exigeixi el context» (Codina i Fargas
1990). Per a facilitar-los la tasca i poder detallar amb més precisi6 al-
guns dels fragments a queé feien referéncia, les estudiants de grau te-
nien a la seva disposici6 les versions completes de L°’Odissea de Joan
F. Miraila de Carles Riba. Després de repassar, refer i llegir I’adapta-
ci6 en veu alta, havien de fer-se-la seva, integrar-la per a poder-la ex-
plicar als infants quan vinguessin a la universitat.

d. Correccié fonetica a I'hora d’explicar la historia. Acabada
I’adaptacid, calia fer-se seu el text per a poder-lo explicar de manera
natural, tenint molta cura amb la pronincia i els elements de suport
que ajudessin els infants a fer-lo més comprensible. Aquesta tltima
part només es va poder dur a terme en suport virtual.

8.3 L’experiencia

L’estudi es va basar en una metodologia mixta, que constava
d’una enquesta per a I’alumnat, una observacié directa en I’estudi
de cas i un grup de discussid, al final, amb les mestres de ’escola
que havia format part del projecte. A causa del confinament per la
pandémia de la COVID-19, els infants no van poder venir a la uni-
versitat, fet que provoca que no es pogués observar directament
I’efecte que provocava I’adaptacié de L’Odissea entre els alumnes
de 5-6 anys. L’alternativa va ser enregistrar-la en video i enviar-la a
I’escola perque la passessin als infants amb la peticié que els pares 1
mares fessin el retorn a les mestres de I’escola Salarich i ens el trans-
metessin.

Les enquestes tenien dues parts, una primera a 1‘entorn de la pla-
nificacié docent i I’altra sobre I’aprenentatge, i en ambdues parts es
combinaven preguntes de resposta tancada amb d’altres de resposta
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oberta. Hi va haver quinze respostes, tantes com alumnat inscrit a
I’assignatura.

El grup de discussid va tenir lloc en una sessi6 sincronica de zoom
d’una hora, amb I’ajut d’'una moderadora externa, la doctora Nuria
Molas de la UAB. La finalitat del grup focal era recollir concepcions i
intercanviar collectivament opinions de les mestres i professores im-
plicades en el projecte Vincles.

8.4 Resultats

El resultats de ’enquesta mostren un nivell de satisfaccié molt alt
en I’{tem «adaptar un classic de la Literatura Universal per a infants de
5-6 anys», el més ben valorat de tots els items del projecte interdisci-
plinari, seguit del de «Saber explicar una historia a infants de P5, te-
nint en compte tots els factors: transmissié oral, comunicacié verbal,
no verbal, disposici6 fisica, etc.».

Com ja s’ha comentat, 'observacié directa no es va poder fer per-
queé una setmana abans de I'inici del projecte es van suspendre les sessi-
ons per la COVID-19. Les estudiants de la Universitat de Vic-UCC
van continuar preparant les propostes com si el context fos de norma-
litat i les van penjar en un portafolis. Es continua el contacte via telema-
tica amb les mestres de I’escola i les propostes de Vincles es van fer ar-
ribar en format digital perque els infants les poguessin visualitzar.

El grup de discussié va palesar I'interes que des de ’escola hi ha
pel treball multidisciplinari i la importancia del lligam escola i univer-
sitat. Quant al tema que ens ocupa, ’adaptacié també va tenir una de
les millors valoracions.

8.5 Valoracié

El fet que alumnes de primer curs de grau s’enfrontin a I’adapta-
ci6 d’un classic suposa, com s’ha anunciat a I'inici, un repte. Val a dir
que moltes alumnes ja havien llegit I’adaptacié de L’Odissea perque
era una de les lectures obligatories de batxillerat, cosa que va facilitar
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la part de contextualitzacié de I’obra. Com que hi havia la possibilitat
de consultar-ne la versi6 integra quan havien d’ampliar informacié, la
majoria de I'alumnat hi va recérrer. Aixi, van descobrir que Iilla
d’Ogigia, llar de la nimfa Calipso, era de color blanc perqué hi havia
salines o que els aliments dels incomptables banquets als quals Ulisses
i els seus acompanyants assistien estaven formats per pa, olives, purés
de verdures, carn bullida, peix, raim, figues, formatge, mel 1 vi. Val a
dir que algunes de les alumnes van acabar llegint tota I’obra 1 la majo-
ria valorava la idoneitat de la historia per al cicle a qué anava destina-
da. L’analogia d’Ulisses o Hermes amb els superherois de la factoria
Marvel va ser un tema que va sorgir de manera recurrent a la majoria
de tutories i que es va reflectir en la manera com presentaven els per-
sonatge, 'enfocament. Els semblaven molt actuals i ben creibles, a
diferencia del que pensaven a les sessions inicial de contacte amb
’obra.

La part que va generar més dificultat fou la de la precisié lexica.
Des de la sociolingiiistica s’ha tractat el tema a bastament: en un con-
text lingliistic com el del catala es produeix un «desaprenentatge» de
la llengua oral i els seu recursos, fet que malauradament palesem cada
curs a I’hora de posar a la practica les adaptacions. Joan Sola defensa-
va a ultranca la paremiologia i a les seves classes sovintejava ’avis que
«és en la fraseologia on ens juguem el futur de la llengua». Es va cons-
tatar que durant el procés d’escriptura, en el moment en que calia
buscar la comparacid, la locucié o la frase feta idonia per a descriure
una situacié o un personatge («Ulisses era fort com un roure», «Her-
mes era més rapid que un coet» o «qui la fa la paga»), en la majoria
dels casos la solucié no apareixia mai espontaniament, siné que calia
fer la cerca al diccionari especific i, fins 1 tot, quan la localitzaven els
resultava estranya o molt allunyada de la seva realitat lingiiistica. No
es tractava de ser excessivament puristes, s’hauria acceptat gratament
que «Hermes era I'Usain Bolt de I’¢poca classica», perd no es va do-
nar el cas. Val a dir que el 50% de les alumnes son catalanoparlants i
tenen com a primera llengua el catala, malgrat que hi ha moltes inter-
feréncies amb el castell3, I’alternen.
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En la valoraci6 final destacaven positivament "ampliacié d’infor-
maci6 sobre L’Odissea, I’aprenentatge de ’adaptacié com a eina per a
introduir els classics als infants 1 sobretot el re-aprenentatge de la llen-
gua oral i els seus recursos.

9. CONCLUSIONS

1. Les llegendes formen part del patrimoni literari de cada territo-
ri 1 en perfilen el pensament i la idiosincrasia de persones i llocs.
Aprendre una llengua a partir d’aquests textos és una manera de con-
nectar a més amb els seus valors culturals, socials 1 historics. L’adap-
tacié del babau n’és un bon exemple i la prova és la bona acollida que
va tenir ja des de 'inici de la investigacid.

2. Les adaptacions dels classics serveixen per acostar aquestes
obres a lectors que no estan preparats per encarar-se a les originals ja
sigui perque no estan escrits en la seva primera llengua o si és en la
llengua materna sén aprenents encara massa novells. El cas de la col-
leccié «Tant de gust...» de Maria Carme Bernal i Carme Rubio és un
bon exemple per aquest primer contacte amb les lectures classics.

3. En molts paisos del nostre entorn, els infants coneixen els clas-
sics de la seva literatura des de ben petits, a través de diferents formats
1 adaptacions, com el cas de Dante a Italia, per exemple. S’entén que
aquests sén una part imprescindible de la seva identitat cultural 1 de la
seva formacié com a ciutadans. Davant la possibilitat de proposar
adaptacions o deixar que els classics esdevinguin patrimoni d’una mi-
noria social, som del parer que s’han de treballar a I’escola ja de ben
petits a través d’adaptacions que permetin que els infants i joves pu-
guin gaudir dels personatges 1 histories del patrimoni cultural cons-
truit al llarg dels segles i quan sigui el moment puguin llegir-ne la
versi6 original amb naturalitat 1 fluidesa. Aquest és el cas d’algunes
alumnes de grau que hem comentat anteriorment, que havien llegit
’adaptacié de L’Odissea d’Albert Jané i que han acabat per llegir la
versi6 de Joan Francesc Mira.

4. Diferents estudis relacionats amb el perfil lector de futurs do-
cents duts a terme durant els dltims anys (CoLOMER 1 MUNITA, 2013;
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DueRas, TABERNERO, CALVO 1 CONSEJO, 2014; CONTRERAS 1 PRATS,
2015) posen en evidéncia que molt sovint aquests estudiants tenen
mancances tant en coneixements com en habits de lectura: un percen-
tatge important dels futurs docents ni sén grans lectors ni tenen mas-
sa referents literaris, ja siguin classics o no. Segurament que aquesta és
una de les causes per les quals a I’hora de produir un text per a ser dit
hi ha hagut tantes dificultats, sobretot pel que fa a pobresa lexica 1
falta de recursos de la parla oral: comparacions, metafores, frases fe-
tes. I d’aqui ve el titol d’aquesta comunicacié. S’ha hagut de fer un
treball de re-aprenentatge de la llengua, perque d’aqui a tres anys els
seus alumnes s’hi emmirallaran i han de tenir una competencia comu-
nicativa adequada.

5. Els estudiants del Grau d’Educacié Infantil i Primaria han de
saber fer adaptacions, que segons els cicles tindran unes caracteristi-
ques o unes altres, perqué puguin explicar moltes histories, entre les
quals evidentment la dels classics.
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LA CONDICIO ERRANT: UNA LECTURA NOMADA
DE FUGIR ERA EL MES BELL QUE TENIEM,
DE MARTA MARIN-DOMINE
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Universitat d’Alacant

1. INTRODUCCIO

Diu Marta Marin-Domine a 'inici de Fugir era el més bell que te-
niem que Perrancia és la condicié vital de qui habita els llocs, no de qui
els posseeix. Arran d’aquesta afirmacié ’autora traga en ’obra una nar-
rativa del desplagament encarnada en dues experiéncies: la de lexili i la
de la migracié. Des de la subjectivitat d’una familia qualsevol del segle
XX, la narracié explora diverses vivencies relacionades amb el canvi
d’habitat; bé siga el desplagament per motius economics, la fugida poli-
tica o ’anhel de moviment que ha amerat els subjectes contemporanis.

L’obra gira al voltant de I’(auto)biografia familiar construida en
base als records dels canvis constants d’espai 1 de les conseqtiencies
que aquests fets han deixat en els descendents, entre els quals hi ha
’autora. A partir del concepte de I’errancia s’inicia la reflexié que en-
tomem 1 pretenem analitzar, és possible heretar la condicié vital de
Pexili? Es la identitat errant la conseqiiencia de ser filla d’un pare exi-
liat? En definitiva, pot ’exili familiar condicionar la manera de viure
els espais en el present?

Com hem assenyalat fins ara, la consideracié diferenciada de
exili i errancia com dues practiques espacials distintes porta Ma-
rin-Domine a les segiients reflexions:

Contrariament a I’exili, ’errancia és un moviment perpetu. Qui s’exilia
tot sovint cerca casa, en canvi qui persisteix en errancia habita espais
oberts: arrabassa els obstacles de la mateixa manera que el buldozer
enderroca edificis. D’exiliat, hi ha un dia que se’n pot deixar de ser;
d’errant se n’és a perpetuitat. (2019: 10)
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Les dues perspectives enunciades ens porten a explorar com s’en-
carnen en les veus narratives —la de la narradora i la del pare— els
conceptes d’errant i d’exiliat a causa de les diferents maneres de prac-
ticar els llocs viscuts. Des de la geografia, les practiques espacials es
defineixen com les maneres en qué els subjectes 1 les societats viuen
’espai i els llocs que els envolten. Concretament, als discursos 1 ima-
ginaris que determinen com vivim els espais, com explica David Har-
vey (2019: 125). En aquest sentit, considerem que existeix una dife-
réncia entre les practiques espacials de Perrant i les practiques
espacials de I’exiliat perque les de ’errant es troben fortament condi-
cionades pel mode amb el qual, al si de la familia, s’han representat,
imaginat i explicat els llocs. Podem dir, per tant, que la representacié
de Pespai que el pare exiliat brinda a la seua filla té consequiéncies en
la seua manera d’entendre i de viure espai i els llocs. Es per aixd que
analitzarem P’experiéncia de I’errancia en la veu narrativa estretament
lligada a la narraci6 de ’exili que el pare d’aquesta va retratar en les
memories que apareixen intercalades al llarg del llibre. Des d’aquest
punt de vista, defensarem que el mode amb el qual el pare de la prota-
gonista parla i reflexiona sobre els espais que ha viscut des de la seua
condicié d’exiliat determina la manera de percebre i viure i narrar
’espai de la veu narrativa.

Com ja hem apuntat, les reflexions de I’autora es conjuguen amb
la indagaci6 en les memories del seu pare, que son citades fragmenta-
riament al llarg del llibre. Aixi doncs, d’una banda, analitzarem com
Marin-Domine dialoga amb els records familiars en un exercici de
reconstruccié de la memoria d’un catala emigrat el 1929 amb la fami-
lia a Béziers, retornat a Barcelona el 1935, capturat i tancat al camp
d’Argelers el 1939 durant Pexili 1 posteriorment establert a la capital
catalana. I de D’altra, ens capbussarem en les formes espacials de la
postmemoria (HirscH 2013) que la narradora empra per a represen-
tar el desig de fugida en la mena d’autobiografia que és Fugir era el
més bell que teniem. En conseqliéncia, ens aproximarem a I'interro-
gant sobre ’heréncia de la condicié de desterrament i de com aquesta
es veu en les formes d’habitar Pespai.
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2. ENTRE EL PASSAT I EL PRESENT: LA POSTMEMC\)RIA

A simple vista, les idees d’exili, d’errancia 1 de migracié tenen en
comu el desplagament fisic dels subjectes i la projecci6 d’afectes com la
desorientacid, la solitud o la nostalgia. No obstant aixd, hi ha una serie
de condicionants socials que diferencien aquestes tres experiéncies de la
deslocalitzacié. Mentre que I’exili és una fugida per raons politiques i la
migracié és un desplagament condicionat per I'anhel d’unes millors
condicions de vida, errancia és un estat de transit perpetu que, segons
com, connecta amb el nomadisme de Rosi Braidotti (2000). Aixi doncs,
observem que en el volum de Marin-Domine les vivencies de la deslo-
calitzaci6 divergeixen, en certa manera, entre les de la veu narrativa i les
del seu progenitor. Cadascun dels relats encaren el desplacament des
d’un punt de vista marcat per les circumstancies historiques i socials del
moment en queé tenen lloc. Mentre que la historia del pare és una cade-
na de trasllats en que cada baula és una part fonamental de la seua con-
dicié de subjecte a la intemperie del mén. En el cas de la narradora,
nascuda a Barcelona, ciutat natal de la familia paterna, I’historial de des-
plagaments comenca amb un subjecte resident a Canada que es mou a
altres paisos impellida per una necessitat vital. E]l moviment constant
s’explica arran del capitol cinqué, titulat «Fugir», que dona compte de
’anhel incontrolable que experimenta la narradora en veure’s, de sobte,
fent maletes i paquets per a marxar de Toronto en un «gest aprés» que
I’empeny a aquesta afirmacié: «El meu objectiu és arribar a Franca. El
punt que marca la condicié necessaria de la meua fugida» (MariN-Do-
MINE 2019: 44). I continua: «¢ Arribar? ¢Retornar? Habitar Franca. Res
d’exotic ni de desconegut. Es el rumb marcat. ¢Per qui?» (MARIN-DO-
MINE 2019: 44).

Aquest petit fragment resulta revelador per a entendre I’heréncia
i transformacié de I’exili en una actitud ndomada singularitzada en la
protagonista. Seguint una direccié semblant a la de I'inici de ’obra, en
que la narradora afirma que Perrancia implica habitar els llocs 1 no
posseir-los, en el present fragment es constata la seua identitat noma-
da, la qual se sent empesa pel desig de trasllat, de moviment 1 d’activi-
tat constant. L’exili és, en aquest sentit, reescrit en uns altres termes.
El capitol es tanca amb una confessié:
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¢De quina guerra estic fugint? La fugida, ’errancia, el moviment for-
men part de mi i han condicionat vida, amors i feines, i aquesta tasca
dificil que és escriure quan una canvia de lloc i es deixa anar a la gran
incertesa dels amors errants, dels llocs temporals. I em faig meves les
paraules de Ruth Kliiger, per a qui arrelar en un lloc vol dir deixar-se
caure. (MARIN-DOMINE 2019: 46)

En aquest sentit, I’autodefinicié com a subjecte errant en Ma-
rin-Domine guarda una estreta relacié amb I’autoafirmaci6 de Brai-
dotti com a subjecte nomada. Malgrat algunes diferencies, en ambdés
casos ens trobem al davant de dones instigades a explorar un passat
familiar d’exilis 1 migracions. La filosofa italiana posa sobre la palestra
I’heréncia del nomadisme quan se situa al davant d’una fotografia del
seu avi acabat d’aterrar a I’Argentina i té lloc el seglient raonament:

Algunos heredan casas, castillos, dinero; yo, en cambio heredé un
suefio, una pasién, una busqueda, un viaje. Soy un caballero de la
orden de Kodak: guiero creer en esa fotografia. Toda mi vida quise
demostrar que es cierta. Porque esa fotografia presagia mi destino y
ejercié un impacto en el transcurso de toda mi vida, mucho antes de
que yo ni siquiera hubiera nacido. Porque esa foto nunca estd en el
pasado, sind siempre ante mi, un futuro virtual al que anhelo. Porque
esa fotografia es “ il ricordo di un sogno” del padre de mi padre y
constituye un momento magico de una genealogiaa némade. (Brar-
poTTT 2000: 24)

Per a Braidotti, el seu estar en el mén s’expressa a través de la maxi-
ma cartesiana reescrita com un allegat al transit sota la forma «Soc
fragmentada, aix{ existisc». La posicié ontologica —I’existéncia— per
a la filosofa s’allunya de I’arrelament, del deixar-se caure de Kluger
citat per Marin-Domine. El nomadisme en Braidotti és, en conse-
quiencia, una condicid existencial 1 un estil de pensament, com ella
mateixa afirma (2000: 26), determinat per la filosofia postestructura-
lista. Aixi mateix, per a Braidotti, ser nomada és una expressio identi-
taria de la postmodernitat. Es defuig aixi una concepcié monolitica de
la identitat per a entendre un subjecte calidoscopic, sense un lloc fix
d’arrelament o, com diu Marin-Domine, fora de lloc.
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Amb tot, 1 a diferéncia de Braidotti, el nomadisme en Marin-Do-
mine té arrels en "omnipreséncia d’un fet traumatic en la memoria
familiar: I’exili i 'estada a Argelers del seu pare. Aquest aspecte és
cabdal en ’obra, ja que representa la dificil relacié de la narradora
amb la memoria d’uns esdeveniments que no han estat viscuts en pri-
mera persona perd dels quals defensa el dret al record i que s6n rees-
crits en I’obra. Segons Marianne Hirsch (2013), ens trobem davant
d’un acte de transfereéncia intergeneracional de la memoria d’uns fets
traumatics collectius que rep el nom de postmemoria. D’aquesta ma-
nera en Fugir era el més que teniem, assistim a una expressié perso-
nalissima del nomadisme afectada per una relacié de postmemoria
amb el passat familiar, la qual és definida amb les paraules segiients:

La postmemoria descriu la relacié que la generacié posterior als que
van ser testimonis de traumes culturals collectius manté amb les ex-
periéncies dels que van venir abans, experiéncies que només «recor-
den» a través d’histories, imatges 1 comportaments entre els quals han
crescut. Perd aquestes experiéncies els han estat transmeses amb tanta
profunditat i afeccié que semblen constituir records en si mateixos.
Aixi doncs, la connexié de la postmemoria amb el passat no esta mit-
jangada pel record siné per ’accié imaginativa, la projeccid i la creacié.
(Hirsch 2013: 112)

Aquesta filiacié de la postmemoria a través de la imaginacié i la
creaci6 de records és analoga a la manera de viure els espais i els llocs.
Recordem que, tal com hem dit en la introduccié (Harvey 2019: 25),
les practiques espacials també son fruit de la representaci6 1 la narra-
ci6 dels espais i llocs 1 no de I’experiéncia directa amb aquests. Amb la
qual cosa, la visi6 del passat filtrada per la imaginacié determina com
es viuen els llocs en el present. Segons aquest principi, la matriu espa-
cial és el lloc on s’expressa la postmemoria: la vivencia dels llocs pre-
sents esta condicionada per com la narradora ha imaginat les experi-
encies de la generaci6 anterior. El record i la recreacié de Iexili patern
marcaran una visi6 errant de ’espai del present.

El salt de P’experiencia de ’exili a una visié particular del pensa-
ment nomada es dona en Fugir era el més bell que teniem en el mo-
ment que la narradora sent el dépaysement cada vegada que canvia de
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pais. Una desorientacié ambiental carregada de nostalgia i tristesa
perque res resulta familiar, com podria océrrer en exili, perd que
alhora conté una necessitat vital de crear nous itineraris 1 forjar un
nou ser i estar en el mén, com exposa Marin-Domine:

Han de passar molts anys fins que a cOpia d’intents arribes a una mena
de confluencia de llocs, de manera que et sembla que pots viure en un
entremig. Gairebé sempre, perd, aquest estat proper a la transsubstan-
ciacié comporta un treball intens, de dir-te cada dia que ets aqui 1 que
també estaries bé all3, a qualsevol altre lloc del mén. (MariN- DOMINE
2019: 62)

En un altre ordre de coses, I’accié nomada i I’estructura de la post-
memoria s’expressen, a més del desplacament, en les formes del text.
La hibridaci6 de generes literaris que és Fugir era el més bell que te-
niem, en qué conviu I’autobiografia de la narradora, la prosa memori-
alistica del pare i alguns fragments de naturalesa assagistica, és una
mostra de la diversitat que compon la naturalesa nomada de la veu
narrativa.

Malgrat aquesta fragmentarietat en les formes, ens trobem al da-
vant d’una obra de caire autobiografic a causa de la identificacié nar-
radora-autora, I’Gs de la primera persona i la preséncia, encara que
subtil, d’un pacte autobiografic que situa la narradora com a filla de
Joaquim Marin, com a trets prototipics del genere (LEJEUNE 1991).
Totes les formes de la narracié hi conviuen en harmonia per a trenar
un discurs entre el passat i el present amb la postmemoria com a vec-
tor entre els dos temps 1 els dos protagonistes. Com diu Laia Quilez
Esteve, és habitual que els textos escrits per la segona generacid, la
que no ha viscut els fets, defugen les narracions realistes 1 monoliti-
ques 1 tendeixen a modes d’escriptura diversificats:

Las estrategias estéticas y narrativas a la que recurren tales obres persi-
guen, necesariamente, lo transgenérico, lo hibrido, lo fragmentario, lo
ambivalente, lo autorreflexivo, lo irénico, borrando las fronteras entre
lo real y lo ficticio, entre la verdad y el simulacro, entre el juego y la
investigacion rigurosa. (QUiLEZ ESTEVE 2014: 69)
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Es significatiu, doncs, que ’obra siga un producte a cavall entre
’assaig i la narraci6 autobiografica i que hi apareguen les memories
per a desplegar un relat que té per objectiu incidir en una pregunta de
fons com és si I’exili es pot heretar. La naturalesa intima 1 afectiva de
la postmemoria condiciona la tria del génere narratiu, que s’acosta a
aquells formats més proxims a la subjectivitat. En paraules de Quilez
Esteve: «[...] es habitual que, en lo que a géneros narrativos se refiere,
éstos pertenezcan a terrenos marcadamente autorreferenciales, como
pueden ser los de la autobiografia, el retrato familiar, la autoficcién o
la metaficcién, [...]» (2014: 70).

Veiem, doncs, que la narracié de Marin-Domine és producte
d’una memoria heretada, la qual afecta la seua manera de llegir i viure
els espais 1 també el mode d’expressar-los. Podem comencgar a afir-
mar, en efecte, que I’exili s’hereta 1 aquesta heréncia es manifesta de
diverses formes, una de les quals és la representacié dels vincles amb
els espais i els llocs.

L’acci6 de fugida que acompanya la narradora es reprén en el
capitol onzé, el titol del qual corrobora els dubtes sobre el llegat de
Pexili: «De quina guerra estic fugint?». Aci les memories del pare es
tornen poderoses i marcades per I'aire assagistic per a aprofundir en
les conseqtiencies afectives del desplacament:

Estava preparat per admetre la pertanyenca a llocs relativament petits,
perd el que no entenia era el sentit de «patria». El que m’impedia pro-
clamar obertament el que sentia pel meu pais és I'ambigtitat que enca-
ra ara m’omple de dubtes. Ambigiiitat en la incertesa de repartir un
afecte entre dos paisos, la dificultat per estimar-ne plenament cap dels
dos on he viscut.

I, de retruc, la filla es respon:

La dificultat per estimar plenament cap dels dos paisos on he viscut.
¢S’hereta, ’exili? (MARIN-DoOMINE 2019: 113)

El dubte sobre quin és lloc que acull i el dolor per la perdua d’alld
propi, son alguns dels efectes del desarrelament que ha traspassat ge-
neracions. Adolfo Sinchez Vizquez, un dels maxims representants de
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la filosofia espanyola de I'exili mexica, afirma que exili és un desgar-
ro, una mena de trencament del temps i espai dels subjectes 1 dels
pobles, que deixa grans conseqiiencies. En un dels seus textos de 1977
concep el subjecte exiliat com un desterrat, desposseit involuntaria-
ment de la terra i amb el centre d’ancoratge arravatat:

El desterrado, al perder su tierra, se queda aterrado (en su sentido ori-
ginario: sin tierra). El destierro no es un simple trasplante de un hom-
bre de una tierra a otra; no es solo la pérdida de la tierra propia, sino
con ello la pérdida de la tierra como raiz o centro. (SANCHEZ VAZQUEZ
2003: 570)

Es justament la noci6 de desterrat la que s’observa en les memori-
es que recull Marin-Domine, la d’un home desprovist de terra que no
ha aconseguit tornar a estimar Barcelona perque sentia que el fran-
quisme li I’havia robada. En canvi, pero, la posicié de desterrat no és
inamovible ni perpetua perque per a Joaquim Marin la pertinenga a
Béziersialavida que alla va tindre si que és recordada com una mena
de «casa», de petit lloc de pau on ancorar-se durant la infantesa. Amb
aix0, veiem la complexitat del fenomen de I'exili, ja que en relacié a la
petita ciutat francesa s’activa el que el filosof José Gaos va considerar
«transtierro»: ’empelt al lloc d’arribada i la creaci6é de noves arrels.
S’activa, per tant, en el relat de vida de Joaquim Marin, la dialectica
entre el que la filosotia espanyola de I'exili considerava el «destierro»
1 el «transtierro»: el dolor de la pérdua i la intencié de reconstruccié
(SANcHEZ VAZQUEZ 2003).

La condici6 del pare suara explicada és, sens dubte, determinant
en la identitat nomada de la filla, la qual es reafirma durant tota ’obra
com a portadora d’una memoria que no té origen en la seua vida. No
obstant aix0, la vivéncia de ’espai en la veu narradora no és la d’una
exiliada sind que és el producte de la gestié de la postmemoria de
I’exili. Podem considerar doncs, que el nomadisme és la forma que ha
pres I’escriptura de Pexili en la segona generacié. El deute amb la ge-
neracié que va viure la guerra durant la infantesa es confessa en la veu
narrativa: «<INo sén pas records, doncs, sind el record dels teus re-
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cords, papa. Que ja son records meus [...]» (MARIN-DOMINE 2019:
135). I qui diu records, diu recanca, nostalgia i desarrelament reescrits
a través d’un cos diferent.

3. LES EXPRESSIONS DEL NOMADISME

La memoria, doncs, és alhora aliena i propia, és fruit d’un esdeve-
nir i és producte d’una decisid; és, en definitiva, la part fonamental
d’una identitat negociada, com explica la narradora:

Després d’un deambular geografic —errar, errancia, error— que és
també una mena de transmigracié de I’anima, puc dir que hi ha coses
que em pertanyen no pas perqué m’han estat donades, siné perque les
he acceptades. Accepto alguns elements d’una heréncia, i alhora rebut-
jo els imperatius d’una identitat collectiva. [...] Em rebello contra el
valor que es dona a tot alld que no podem canviar, com si fos realment
nostre 1 no pas fruit de la casualitat i la contingencia. Una heréncia
s’accepta, la resta se suporta, com una transaccié obligada. (Ma-
RIN-DOMINE 2019: 137)

En conseqiiencia, la lectura en clau nomada del volum de Ma-
rin-Domine entronca de nou amb el pensament de Braidotti, que de-
fineix aquesta perspectiva com un mecanisme de resisténcia als codis
i conductes imperants en la construccié identitaria. Per a la fildsofa és,
si més no, «la subversién de las convenciones establecidas» (Brai-
pOTTI 2000: 31). L’inici del pensament ndomada aci, coincidira amb el
plantejament de Marin-Domine: en ’origen hi ha el desplacament de
la generaci6 anterior i I’'adopcié d’un nou taranni com a subjecte
postmodern:

Por ello, puedo decir que la condicién de migrante me fue impuesta,
pero decidi transformarme en némade, es decir, en un sujeto en transi-
to suficientemente anclado sin embargo a una posicién histérica como
para aceptar la responsabilidad y, por lo tanto, asumirla. (BRampoTTI
2000: 32)
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Els subjectes nomades, com tot seguit dira Braidotti, sén consci-
ents de la tendéncia al desequilibri i la desmemoria i s’hi oposen:

Lo que sostengo es que la conciencia némade es andloga a lo que Fou-
cault llamé la contramemoria, es una forma de resistirse a la asimila-
cién u homologacidn con las formas dominantes de representacion del
yo. Las feministas -u otros intelectuales criticos que adoptan la posi-
cién de sujetos némades- son quienes no se permiten olvidar la injus-
ticia y la pobreza simbdlica: su memoria se activa contra la corriente;
representan una rebelién de los saberes sojuzgados. [...] El estilo né-
made tiene que ver con las transiciones y los pasos sin destinos prede-
terminados ni tierras de origen perdidas. La relacion del némade con
la tierra es una relacidn de apego transitorio y de frecuentacion ciclica;
como antitesis del granjero, el némade recolecta, cosecha e intercam-
bia pero no explota la tierra. (BRapOTTI 2000: 63)

En el mode nomada, tant per a Braidotti, com per a Marin-Do-
mine, ’espai és habitat, lluny de consumir-lo o aferrar-s’hi per al seu
propi benefici. Aquesta visi6 del territori com un bé a protegir coin-
cideix amb la consideracié que ambdues autores tenen de la memoria,
o més aviat, de la postmemoria. En els dos casos, s’assumeix la res-
ponsabilitat de mantindre viu el passat que resideix en elles i que es
projecta a través dels espais com a vector de transmissié. La dimensid
afectiva del desarrelament, doncs, es mitiga gracies a la preservacié de
la memoria generacional, en el cas de Marin-Domine amb el record
patern, com illustra aquest fragment en queé la desorientacié impregna
I’experiencia nomada:

([...J«Dépaysement», em vas dir ja de gran cada vegada que jo canviava
de paisien lamentava la tria. Aquest, papa, tampoc no sera el meu pais,
1tu em repeties «dépaysement» perque m’aturés a pensar el que sentia,
sabent tu que en tenies I’experiéncia, que cada moviment, cada canvi,
cada fugida és un lament pel que hem deixat, encara que ho detestem).
(MaRrRIN-DOMINE 2019: 60)

Més enlla de Pacte fisic del viatge, el comportament nomada res-
sona en Marin-Domine de diverses maneres. Algunes de les més des-



La condicié errant 201

tacades son les allusions a la maternitat i les reflexions sobre I’is de
diverses llenglies. Aquests dos aspectes reflecteixen 1’accié ndomada
de P’autora ja que es tracta de dos elements constitutius de la identitat de
genere 1 nacional. A més, maternitat i bilingiiisme es conceben, com
tot seguit provarem d’explicar, com dues eines clau per al procés de
reconfiguraci6 del subjcte que és el nomadisme.

Pel que fa a les allusions a la maternitat, ’autora és taxativa: «fugir
era el més bell que una podia fer. Més bell que formar una familia, que
tenir un fill. Sense adreca, rodant sempre. Fugir era el més bell, 1 enca-
ra ho és» (MARIN-DOMINE 2019: 75). En aquesta afirmaci6, en que la
bellesa es troba en el moviment i1 no en esdevenir mare, s’identifica
certa desviaci6 respecte dels mandats tradicionals que afecten el géne-
re femeni. La declinaci6 de la maternitat i la negativa a assentar la vida
al si d’un projecte estatic com és la familia sén actituds subversives pel
que fa al rol de geénere perd també pel que fa a la identitat territorial
de la veu narrativa. Podem avangar, per tant, que el refus d’aquesta
expressié identitaria posa en qliesti6 la funcié de la dona com a agent
reproductor de la patria.

Abans, pero, analitzem al detall com es gesta aquest qiiestiona-
ment. En primer lloc, observem que la bellesa atribuida a la declinacié
de la maternitat i, en conseqiiéncia, a la negacié de tot un entramat de
normes de génere és una mena de «figuracién del tipo de sujeto que
ha renunciado a toda idea, deseo o nostalgia de lo establecido» (Brai-
dotti 2000: 58). En concordanga, la lliure eleccié pren forma en les
accions de la veu narrativa, que afirma que la seua manera de ser no-
mada és «continuar en ’aberracid, en I’art d’aprendre a separar-se
dels camins tracats» (MARIN-DOMINE 2019: 23). El rebuig de la ma-
ternitat és, en aquest sentit, una mostra d’accié de desarrelament pero
focalitzada en el disseny de nous itineraris definits per decisi6 propia.

Tot aquest procés de legitimacié i d’afirmacié del subjecte en la
narracié de Marin-Domine s’escenifica quan, definitivament, la veu
narrativa assumeix que la incomoditat de la condicié d’errant, en tots
els sentits, no s’esvaeix amb la maternitat:
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¢S’hereta Iexili? Hi ha qui em diu que, si jo hagués tingut fills, ara
serien canadencs i s’esvairia el «;Que faig aqui?» que fins fa poc m’es-
clatava didriament com una bomba d’aigua i em negava d’angoixa.
S’erren. (MARIN-DOMINE 2019: 95)

Aixi és que la no-maternitat és una expressi6 del nomadisme vi-
tal perque, com mostra la citacié, engendrar descendeéncia no es
concep com una eina per a mitigar el sentiment de desarrelament. La
narradora posa en dubte que amb la creacié d’una nova linia en el
seu arbre familiar pose fi a la genealogia de I’exili que encarna la fa-
milia Marin perque, com indica al llarg de I’obra, I’exili queda en-
ganxat a la pell.

La declinaci6 de la maternitat també és un indicatiu de la vincula-
ci6 de la narradora amb el territori: amb la negaci6 d’esdevenir mare
s’allunya de la projecci6 del seu cos com a continuador de Pestirp
territorial. Aquests plantejaments es rebellen contra la lectura que
concep el cos femeni com a encarregat de produir els «fills de la pa-
tria» en una equacié en queé la corporalitat es projecta metaforicament
com un territori fertil. Segons Montserrat Palau, aquesta visi6 de les
dones i de la seua dimensid corporal, les ha constituides «com a sim-
bols culturals de la collectivitat i de les seves fronteres, com a diposi-
taries de ’honor d’aquesta collectivitat i com a reproductores interge-
neracionals de cultura» (2010: 83). Contrariament, la identitat nomada
de la narradora se situa als antipodes de contribuir a la construccié
territorial i de reproduir el significat simbolic de la patria a través del
cos. La implicacié de la veu narradora amb la comunitat es materialit-
za en una relacié postmemoria, com a membre de la generacié poste-
rior al trauma que en conserva el record i els efectes per a dignifi-
car-ne les victimes.

En aquest sentit, observem que el desarrelament territorial s’en-
carna en la no-maternitat i entronca amb el que apuntavem unes pa-
gines més amunt: el desplacament constant és una rebellié contra la
permanencia i estabilitat associada tradicionalment al rol femeni que
s’escenifica amb I’angel de la llar. L’obra de Marin-Domine, per tant,
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és una resposta a la pregunta que formula James Clifford a proposit
del desplagament i ’ancoratge:

Se supone que la vivienda ha de ser la base de la vida colectiva, mien-
tras que el viaje es s6lo un complemento; las raices son antes que los
caminos. ¢ Qué pasaria —se me ocurre preguntar—si COmenzaramos a
entender el viaje como un complejo espectro de experiencias huma-
nas? (Clifford 1997:3 dins de McDoweLL 2000: 307)

En un altre ordre de coses, la reflexié sobre I'ds 1 la identificacié
amb diverses llengiies també orienta el relat de Marin-Domine cap al
pensament nomada. Rosi Braidotti proposa que el poliglot és un no-
mada lingtistic 1 que la superacié del monolingiiisme és una via per a
la desconstruccié identitaria propia d’aquest pensament (2000: 37-
42). En el cas de la cultura catalana, aquestes afirmacions resulten es-
pecialment cridaneres ja que tradicionalment s’ha establert una corre-
laci6 directa entre llengua 1 identitat i, en conseqtiencia, entre llengua
1 patria.

Si partim d’aquest suposit, el desarrelament territorial observat en
I’obra comportara una desconstruccid de la identitat lingtistica. Aixi
doncs, el distanciament del que es considera «llengua materna», és un
acte que fragmentaria una identitat nacional monolitica i ’acostaria a
formes fragmentaries, com ocorre en aquesta citacio:

Hi ha paisos distants que portes molt a prop i en canvi el lloc on has
nascut el portes al damunt com un carrega. Franca, en la meva narracié
familiar, s’ha construit amb la paraula: és la llengua que va aprendre el
meu pare a ’escola, sén les paraules que s’intercanviaven el meu pare i
el meu avi. Poubelle em facinava, viande em sorprenia, figure em con-
fonia. I després hi havia Denise, aquell noms que jo hauria d’haver
portat perd no va poder ser perque en aquella Espanya de rei Ubu
Denise no es considerava cristiano. [...] Em van dir durant molts anys
Nanon, modificacié afrancesada de «nena», reminiscent de Manon
Lescaut. [...] Em quedava, perd, el refugi i el consol de sentir-me dir
Nanon de tant en tant. (MarRiN-DOMINE 2019: 77-78)
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Arran d’aquest vincle amb la llengua de exili, la lectura de ’obra
en clau nomada cobra forga; per a la narradora, habitar els dos noms
és una manera de duplicar la seua projecci6 al mén en dues llengiies,
el francés i el catala. El desdoblament del subjecte en el pla lingiiistic
és un reflex de la fragmentaci6 defensada pel postestructuralisme de
Braidotti, en les seues paraules, I'is de diverses llengiies esdevé una
expressié del nomadisme:

El poliglota, en su condicién de némade que deambula entre lenguajes,
cuenta con el nivel afectivo como lugar de descanso; el poliglota/la
poliglota sabe como confiar en los indicios y como resistirse a estable-
cerse en una vision soberana de la identidad. La identidad del némade
es un mapa de los lugares en los cuales él/ella ya ha estado; siempre
puede reconstruirlos a posteriori, como una serie de pasos de un itine-
rario. Pero no hay un triunfante cogito supervisando la contingencia
del yo; el némade representa la diversidad movible; la identidad del
némade es un inventario de huellas. (BraipoTrr 2000: 45)

La inamobilitat de la identitat tinica, també pel que fa al paisiala
llengua, es rebat amb les allusions a I’estranger com a lloc de recerca i
de diversitat en tots els ambits. En concret, en el capitol huité de Fugir
era el més bell que teniem, la referéncia a Louis Wolfson. en qualitat
de ser «una maquina trituradora de la llengua materna» (MaRIN-DO-
MINE 2019: 83), permet una reflexié sobre I’anhel de fugir 1 d’esdeve-
nir estrangera més enlla del seu jo 1 del seu univers lingtiistic i afectiu.
El rebuig a tot alldo conegut a causa de la necessitat de diversificacié
s’iHustra en aquest paragraf:

El que se’t fa insuportable sovint és el que coneixes més bé. L’univers
familiar pot ser comode i agradable en un primer moment, perd no
deixa de ser una repeticié que algunes llengtlies expressen curiosament
bé: la mismidad. Per poder resplrar necessitem una esquerda, un deca-
latge que ens confirmi que el jo no és el tu. [...] Aix{ é com I’estranger,
que no és altra cosa que el nom de la diferéncia, esdevé possibilitat,
aire, 1 no pas amenaga ni perill. (MARIN-DOMINE 2019: 84)

A partir d’aquest raonament, allunyar-se del problematic territori
natal és allunyar-se’n de la llengua i és habitar, cognitivament i fisica,
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un nou espai fruit de la necessitat de distanciament: ’espai nomada.
En aquesta nova configuracio espacial del subjecte, com en la confi-
guracié afectiva de la no-maternitat, el vincle amb el territori no es
conceptualitza sota el concepte de «patria», ni de «llengua materna»
com a maxima expressid, siné sota la idea d’itinerari i de moviment.
El subjecte no s’aferra al lloc natal perque se ’associa a I’origen del
trauma, sind que transita per espais 1 paisos per a conformar una vin-
culacié amb I’entorn basada en la memoria d’haver-lo recorregut. Es
per aix0 que la idea de patria es despulla de la qualitat de lloc d’origen
1 es concep aixi:

Jo, als set anys, me’n vaig fer una altra, de definicié: la patria era el lloc
on s’accedia pronunciant la paraula «estranger». La meva patria era,
doncs, i paradoxalment, sempre més enlla, a I’estranger, inassolible.
(MARIN-DOMINE 2019: 84)

Amb aix0 no podem siné afirmar que la patria és un concepte a
negociar en ’obra de Marin-Domine, ja que no representa I’enyor per
la terra o la filiaci6 directa a Catalunya com a punt d’origen. El pes de
les memories del pare glaga estima per la terra de naixement, la qual
Joaquim Marin no reconeix després d’haver-se’n hagut d’anar per a so-
breviure 1 després dels anys de la dictadura. Per a la narradora, el sentit
tradicional de la patria es desdibuixa per complet i es problematitza fins
al punt de tampoc no haver sentit Barcelona com a propia, a pesar de no
haver-hi experiéncia traumatica. Aquesta visié postmemorial —si és
que aixi es pot dir— de la patria condiciona la manera de narrar-la per-
que, com indica Hirsch, les obres de la segona generacié:

neixen de la confusi6 i la responsabilitat dels fills, del desig de repara-
ci6 idela consciencia que la seva existéncia també pot ser una forma de
compensacié per una pérdua innombrable. La perdua de la familia, de
la casa, del sentiment de pertinenga i de seguretat en el mén “sagna”
d’una generacié a una altra [...]. (Hirscu 2013: 119)

No obstant el desig de reparacid, no podem oblidar que la segona
generacid, de la qual forma part Marin-Domine, també se sent victi-
ma i aix0 es posa de manifest en la nostra autora en la manera que té
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de projectar el seu vincle amb el pais. Per a la narradora, la negociacié
sobre qui és i quin lligam té amb el territori és una peca cabdal perque
allo que li venia donat, ser una catalana anomenada Marta, és fruit
d’un procés imposat. Per tant, prioritza aquells elements que poden
ser escollits —maternitat, adquisicié d’una altra llengua, lloc de resi-
déncia— per sobre d’alld que no es pot modificar com «el meu lloc de
naixement, compartir una llengua, tenir els ulls d’un determinat co-
lor» (MariN-DOMINE 2019: 137).

En sintesi, la condici6 d’exiliada de segona generaci6 pren forma
en el relat amb la no-assumpcié de la maternitat, la qual cosa situa la
narradora com una dona que no reprodueix la nacié de partida, ni
tampoc s’arrela a la terra d’arribada a través de la descendéncia.
Aquest fenomen és semblant al lingtiistic, en qué la veu de Marin-Do-
mine, que s’expressa en catald, troba en la llengua francesa un recer de
llibertat que la desdobla en la Denise que mai va poder arribar a ser.
Aixi doncs, ’arrelament a la terra no és un fet d’emotivitat nacional ni
un producte de 'amor a la patria, siné un acord en que la narradora
decideix rebutjar o acceptar el mode amb queé I’habita. Amb a¢o ens
trobem amb una manera de fer que podriem considerar no massa ha-
bitual en la literatura catalana: I’escenificacié d’una relacié problema-
tica amb la patria i tot el que suposa. La visi6 tradicional de la identi-
tat nacional es veu alterada perque, com diu Montserrat Palau, «la
narrativa identitaria és una manera d’interpretacié del mén per modi-
ficar-lo, perque la nacié no expressa la seva cultura, siné que és la
cultura la que produeix la nacié» (2006: 125); i, en aquest sentit, la
narracié de Marin-Domine presenta noves formes de concebre el fet
nacional catala per a diversificar-lo tot tenint en compte el pes del
passat i del trauma en la conceptualitzacié de la patria en el present.

4. A TALL DE CONCLUSIONS
En aquestes pagines, doncs, hem assajat una resposta afirmativa a

la pregunta perpétua que ocupa Fugir era el més bell que teniem: ’exi-
li s’hereta en acollir humilment I'impacte del desterrament patit pels
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antecessors. Si bé hem conclos que els records flueixen a través de la
paraula i de I’accid, I’experiéncia de exili s’expressa en la conforma-
ci6 de la identitat nomada de la veu narrativa. A grans trets, la narra-
dora construeix un relat de naturalesa autobiografica 1 assagistica so-
bre la vivencia de ’espai vital marcat per I’heréncia de Pexili. Amb
aixo, entenem ’errancia com una forma de nomadisme 1 veiem com,
en la veu narrativa, les maneres de practicar els espais venen determi-
nades per ’empremta de lexili patern.

Malgrat que la narradora es revela com a portadora del passat fami-
liar també se situa en unes coordenades diferents a les de I’exili: s’em-
marca en una distancia critica fruit de la condicié de postexiliada, que
mira al passat per a definir el seu present a cavall entre la continuitat i el
trencament amb el temps anterior. Aixo provoca en el text la constant
reflexi6 sobre la vinculaci6 a la patria i sobre alguns aspectes de la iden-
titat de génere, com la no-maternitat. En aquest sentit, podem pensar,
doncs, que a través del desig de fugida i el desplacament constant, I’er-
rancia és un exemple practic de la desconstruccié que, segons Braidotti
(2000), comporta el pensament ndomada. Aquell en que la identitat es
descompon en els fragments que la constitueixen, lluny de postulats
essencialistes que defineixen el subjecte amb unes coordenades inamo-
vibles i donades. D’aquesta manera, la condici6 d’escriptora ha mitjan-
cat en el procés de comprensié de la identitat present, no per a refer-
mar-ne una projeccié univoca al mén, siné per a facilitar un espai de
dubte i de reflexi6 sobre la ingeréncia del temps, del territori, de la me-
moria i de la historia en la configuraci6 del jo. Es tracta, en sintesi,
d’una escriptura critica, subversiva i fortament compromesa en defensa
d’habitar en clau ndmada la memoria i els espais. Com ella mateixa diu:

Escriure és un intent de donar forma a I'impacte d’aquells murmuris
sentits en la infantesa [...]. En els murmuris hi havia condensada la por
i la rabia. El record encara proper d’una guerra passada, "homenatge
als morts, als que viuen a P’exili. Al silenci dels que s’havien quedat. Els
murmuris sén una llengua estrangera. Una llengua amb paraules mig
dites que s’acompanyen sovint de comportaments irracionals, a voltes
cruels. Els murmuris poden ser monuments a la memoria.
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[...JEn segons qui, com jo, els efectes dels murmuris s’han convertit en
un desig de mudanga perpétua. La mort potser m’enxampara de viatge.
(MArRIN-DOMINE 2019: 210)
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ELS ORIGENS LITERARIS DE JOSEP PALAU I FABRE
PEpr SANZ DATZIRA
Grup d’Estudi de la Traduccio Catalana Contemporania
Universitat Autonoma de Barcelona

La meva veritable incorporacié a la palestra literaria va ser gairebé ca-
sual. Jo havia conegut Josep Janés i Olivé arran de la publicacié del seu
llibre Tu. L’anava a veure a la redaccié de Quaderns Literaris, re-
querint algun exemplar endarrerit o cosa per lestil. Fou alli que un dia
em va presentar Josep Sol, que escrivia a La Humanitat i que, tot se-
guit, em va brindar la possibilitat de publicar-hi. Aixi nasqueren unes
quantes ressenyes literaries i els intervius que hi aparegueren, a Lorca,
a Sagarra... (PaLau 2005: 1317).

E11985, any de redacci6 que figura a les pagines d’El monstre de les
quals provenen aquestes linies, Josep Palau 1 Fabre recordava aixi el seu
debut com a escriptor. La participacié al diari La Humanitat datava de
mig segle enrere: havia comencat el 7 de setembre de 1935 1 s’allarga fins
al 8 de juliol de 1936. La relacié amb aquesta capgalera es va limitar al
terreny literari; segons Palau recorda, va declinar la invitacié a collabo-
rar en la campanya electoral del Front Popular, «considerant que allo
no era per a mi. La demagogia hi regnava» (Parau 2005: 1324). De re-
sultes d’aquest primer contacte amb el rotatiu d’Esquerra Republicana
de Catalunya, i si fem cas de ’explicacié que en dona I’escriptor (també
a El monstre), J. V. Foix va proposar-li, per migja de Joan Teixidor, de
comengar a collaborar a La Publicitat, que «era, aleshores, ’organ de
més prestigi intellectual del pais i, a més, les collaboracions hi eren re-
tribuides, cosa que no s’esdevenia a La Humanitar» (Parau 2005:
1317). La invitaci6 del poeta sarrianenc s’adiu amb el proposit que per-
seguia en aquells anys d’incorporar, com exemplifica el cas de Teixidor
—també de Marti de Riquer i de Josep M. Miquel i Vergés—, alguns
dels joves més actius del moment (BALAGUER 19944: 104), de manera
ben conscient i atenta: «Un dels primers treballs lliurats a J. V. Foix va
ser un article sobre el Sant Pau de Teixeira de Pascoaes, que acabava
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d’apareixer traduit al castella a I’editorial Apolo. L’article jo el tenia
escrit en castell, perd me’l vaig traduir i Foix I’acaba de corregir» (Pa-
LAU 2005: 1317). En aquest segon diari, la collaboracié de Palau es per-
llonga durant la Guerra Civil.

Encara caldria afegir a aquestes capgaleres la participacié anecdo-
tica, durant els mesos previs a I’aixecament militar de juliol de 1936, a
La Rosa dels Vents, revista endegada per Josep Janés; a Ultima Hora
1, ja al 1938, a Meridia. L’entrada del jove Palau al mén cultural es
materialitza, per tant, en aquestes plataformes, tot i la participacié
anterior a la revista de 'Institut Tecnic Eulalia, del qual era estudiant,
1 la publicacié primerenca d’un article de contingut politic a E/ Dilu-
vio. Aixi, en el context bulliciés dels primers anys trenta i des de dues
plataformes paradigmatiques del catalanisme politic, comenga la
construccid social, accidentada 1 erratica, d’un escriptor a hores d’ara
canonic, perd que tot i una voluntat inequivoca i continuada de parti-
cipacid i d’intervencid en la literatura i la societat catalanes, va ocupar
durant decades una posicié més aviat marginal. Com a minim, allu-
nyada durant forca temps dels cercles més hegemonics. En els dltims
anys de la seva vida, ja a la decada de 1990 i malgrat la vellesa, Palau
treballa incansablement per al reconeixement public de la seva obra i
la seva figura, que si bé des de I’ambit literari s’havia comengat a rei-
vindicar i a difondre minimament per part de la generaci6 dels setanta
i, més endavant, de la ma, entre d’altres, de Vicen¢ Altaié, Hermann
Bonnin, David Castillo, Jordi Coca, Julia Guillamon, Oriol Izquier-
do o Pilar Parcerisas (PaLau 2017; BRocH 2019), pel que fa a un cert
reconeixement institucional cal esperar a final de segle —Premi Naci-
onal de Literatura el 1997; Premi d’Honor de les Lletres Catalanes el
1999; Medalla d’or de I’Ajuntament de Barcelona i exposicié al KRTU
el 2000; Doctorat Honoris Causa per la Universitat de les Illes Balears
el 2005— per poder parlar d’una restituci6 civica de la seva figura.

A Thora de preparar I’edici6 de I’Obra literaria completa, publi-
cada el 2005, Palau agrupa la major part dels textos que havia donat a
congixer als mitjans que citavem més amunt sota el titol «Articles in-
cipients (1933-1938)» (volum 11, Assaigs, articles i memories), 1 certa-
ment ho eren, d’incipients, ja que tret de les provatures anteriors a
que ens referiem, pels volts de 1935, quan signa les primeres collabo-
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racions regulars a La Humanitat, tenia, fet i fet, uns divuit anys. La
decisi6 d’incloure aquests textos a I’obra completa indica que I’escrip-
tor els considerava dignes 1 rellevants per a la «fixacié» del seu llegat
en els dos volums curosament editats per Galaxia Gutenberg. Com
s’apunta en alguns estudis, I’edicié de 2005 deixa fora un gruix ben
considerable de material (Coca 2013: 15; GUERRERO 2019: 63) i, per
tant, és clar que el criteri a ’hora de garbellar obra publicada i inedits
no es regia, de cap manera, per la idea de publicar-ho tot. Aquests
«articles incipients», doncs, no sén —no eren, a parer del seu autor—
papers esparsos, provatures, o collaboracions circumstancials sense
importancia, siné que sén, com de fet es veu clarament a El monstre
—memories redactades entre 1984 1 1985, perd publicades per prime-
ra vegada a ’Obra literaria completa de 2005—, testimoni del naixe-
ment de I’escriptor.

En aquests textos, principalment a les collaboracions a La Huma-
nitat i La Publicitat, podem resseguir-hi els comentaris literaris que
servien de presentaci6 a la premsa d’algunes novetats editorials publi-
cades, majoritariament, per dues empreses: Edicions Proa i els Qua-
derns Literaris, que s’integren al catileg d’Edicions de la Rosa dels
Vents a partir de 1937. Palau s’hi ocupa tant d’obres originals en cata-
la com de traduccions. Pel que fa a les primeres, bona part correspo-
nen a llibres de joves escriptors que comencgaven a publicar als anys
trenta, aixi com d’altres autors veterans o dels quals se’n reeditava
algun titol. Aixi, hi trobem ressenyades obres de Clementina Arderiu,
Rosa M. Arquimbau, Xavier Benguerel, Aurora Bertrana, Pere Cal-
ders, Guillem Diaz-Plaja, Josep M. Frances, Josep Janés, Sebastia
Juan Arbé6, Guerau de Liost, Josep Lleonart, Josep M. Lopez-Picé,
Ernest Martinez-Ferrando, Alfons Maseras, Josep M. Miquel i Ver-
gés, Joan Punti, Carles Riba, Marti de Riquer, Diego Ruiz, Carles
Soldevila, Joan Teixidor, M. Teresa Vernet, Joan Vinyoli i Ramon
Xuriguera. Quant a les traduccions al catala, hi predominen les d’au-
tors francesos, al costat d’una mostra for¢a bigarrada d’altres literatu-
res. També hi trobem comentats alguns estudis literaris, com ara la
monografia Goethe en la literatura catalana, de Manuel de Montoliu,
o el manual de Ramon Esquerra Iniciacion a la literatura. Finalment,
s’allunyen del format de la ressenya alguns articles més extensos so-
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bre qliestions literaries i d’altres que combinen el comentari amb I’en-
trevista. Es el cas dels que dedica a Agusti Esclasans, Federico Garcia
Lorca —en aquest cas, el text tal com va apareixer a La Publicitat (4
d’octubre de 1935) no s’inclou als «Articles incipients» de Iobra
completa—, Josep Janés, Sebastia Juan Arbd, André Maurois o Josep
M. de Sagarra. Pel que fa a les recensions, i atés el record que en dona
Palau, sembla clar que la tria d’obres responia a les novetats facilitades
pels cercles editorials amb els quals havia entrat en contacte.

En primer lloc, el que s’articulava al voltant de les iniciatives edi-
torials de Josep Janés, a qui ja hem vist que Palau atribueix, de fet, la
seva entrada al mén literari. Aixi, bona part dels primers articles cor-
respon a novetats publicades pels Quaderns Literaris, fundats el 1934.
Sense entrar en la rellevancia evident d’aquesta empresa en les dina-
miques culturals i editorials que amb la proclamacié de la Republica
visqueren un nou impuls (HurTLEY 1986; MENGUAL 2013), no és so-
brer d’assenyalar una certa consciéncia de grup en els escriptors que,
d’una manera o altra, es relacionaren amb el projecte de Josep Janés:
bé perque leditor els publicava en la seva colleccié —ja fos com a
autors d’obra propia, ja fos com a traductors—, bé perqué formaven
part del grup que d’en¢a de 1932 s’articula al voltant de la que ells
mateixos anomenaren la «penya de I'Euzkadi», en refereéncia al cafe
que els acollia. Podem comptar-hi, a més de Janés: Ignasi Agusti, Xa-
vier Benguerel, Sebastid Juan Arbd, Josep M. Miquel i Vergés, Marti
de Riquer, Joan Teixidor, Joan Vinyoli i Ramon Xuriguera, als quals
caldria afegir, encara, Guillem Diaz-Plaja i Salvador Espriu (BaLa-
GUER 1994b: 105). Acarada amb la relacié d’obres ressenyades per
Palau i Fabre en el periode 1935-1938, veiem com, de la nomina d’es-
criptors de ’Euzkadi, només queden «fora» de I’obra critica de Palau
Ignasi Agusti i Salvador Espriu. Es a dir: el jove collaborador resse-
ny3, bé a La Humanitat, bé a La Publicitat, bé a Ultima hora, titols de
la resta d’autors, que eren, en la majoria de casos, tot just una mica
més grans que ell —Agusti, Janés, Riquer 1 Teixidor eren nascuts el
1913-1914, mentre que Palau era de 1917—. En aquests textos es feu
ressO de Suburbi (Benguerel), Cartes de navegar (Diaz-Plaja), Com-
bat de somni (Janés), Hores en blanc i Caminos de noche (Juan Arbd),
El triomf de la fonética (Riquer), Antologia lirica de Guerau de Liost
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(Teixidor), Primer desenlla¢ (Vinyoli) 1 Desordre (Xuriguera). Aixi,
un criteri —ben senzill— que explica els interessos literaris reflectits
a les critiques d’aquesta epoca era el del seu cercle de coneixences. Al
costat d’aquestes obres hi trobem ressenyats, com hem dit, titols es-
trangers en traduccié catalana, que donaren a congixer també els
Quaderns Literaris, sovint de la ma de joves traductors.

En segon lloc, i com recordava novament a El monstre, un altre
projecte editorial amb el qual Palau entra en contacte 1 que trobem
ben representat en els articles d’aquests anys correspon a la badaloni-
na Edicions Proa:

La tasca com a critic em dugué, entre altres llocs, a Edicions Proa, que
subvencionava Josep Queralt i que dirigia Joan Puig 1 Ferreter. A es-
mentada editorial, en poc temps, coneixia un gran nombre d’escriptors
catalans que hi anaven a fer la terttlia: Merce Rodoreda, Francesc Tra-
bal, Joan Oliver, Xavier Benguerel, Ramon Xuriguera, Jeroni de Mo-
ragues, Cesar August Jordana, Andreu Nin, etcetera, etcétera. Els
meus dinou anys, que complia el 21 d’abril del 1936, comengaven bé.
No sabia que aquell incipient benestar havia de durar tan poc i quin
esdevenidor negre em sotjava. (PaLau 2005: 1318).

Aqui, novament, veiem com el cataleg de ’editorial queda ben
representat en les critiques de Palau. Hi ressenya, a més de Suburbi i
Desordre, que citivem més amunt, Poemes, de Clementina Arderiu,
La primera noia, d’ Aleksandr Bogdanov; lama, d’Aleksandr Kuprin;
Una dona s’atura en el cami, d’Ernest Martinez Ferrando; Amor, in-
coneguda terra, de Martin Maurice; David Golder, d’Iréne Némiro-
vsky; Primavera mortal, de Lajos Zilahy i Tolstoi, de Stefan Zweig.

Com és sabut, part dels noms que Palau situava a 'entorn de Proa
corresponen als escriptors que, esclatada la guerra, s’organitzaren al vol-
tant de I’Agrupacié d’Escriptors Catalans, i que el 1937 crearen la Insti-
tucié de les Lletres Catalanes. El paper de Joan Oliver i de Francesc
Trabal en aquesta operaci6 és prou conegut i, de fet, el mateix Palau
s’encarregd de recordar-lo, a partir de I’experieéncia de primera ma que
n’havia tingut, en diversos escrits (PaLAU 2005, 974-976; 2019: 17-45).

Si ens interessa de situar minimament aquests textos en el context
de formaci6 del jove Palau és perqueé permeten d’intuir-hi algunes
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idees que en els anys posteriors prenen un relleu considerable i poden
considerar-se definidores —fundacionals— del «discurs-obra» (Ba-
LAGUER 2010: 204) de I’escriptor. Quines sén, aquestes idees? Podri-
em assenyalar, com a minim, les que segueixen:

—el reconeixement i ’assumpci6 de la tradicié literaria catalana.

—J’atencié constant i sostinguda a la tradicid literaria europea,
que s‘expressa sovint per mitja de l‘interes per la traducci i, a partir
dels anys quaranta, també per la practica traductora.

—1I’assumpci6 d’una idea de la cultura sorgida en aquest context
—el dels anys trenta— que equipara modernitat i construccié nacional.

N’hi ha prou amb una mirada superficial a ’obra assagistica de
Palau per constatar la rellevancia que hi tenen autors representatius
de la tradicié literaria catalana. Els Quaderns de I’Alquimista s’obren,
de fet, amb un «Quadern lullia» 1 hi retrobem, ja sigui amb assajos
més extensos o comentaris més sintetics, Jordi de Sant Jordi, Ausias
March, Jacint Verdaguer, Joan Maragall, Josep Carner, Josep M. de
Sagarra, Joan Salvat-Papasseit, J. V. Foix, Bartomeu Rossell6-Porcel,
1 molts d’altres, inclosos autors més joves que criden també ’atenci6
de ’escriptor, com ara Maria Merce-Margal.

Com hem vist, durant els anys de preguerra i, de fet, durant el con-
flicte, Palau publica en gran mesura ressenyes i comentaris: basicament,
novetats d’autors més o menys novells i traduccions sovint signades,
també, per joves escriptors. Al costat d’aquestes lectures, eixampla con-
siderablement el bagatge literari per la banda d’alguns classics catalans,
que obtenia ja fos a la biblioteca paterna, ja fos per mitja d’edicions que,
arribat el context de la guerra, van convertir-se, practicament, en un
patrimoni amb tant de valor —d’importancia— material com cultural:

estava tan cert de la persecuci6 de la llengua i de la cultura catalanes, que
la cosa que vaig intentar amb més obstinacié va ser la de procurar-me
una biblioteca al més completa possible de la nostra literatura. Vaig ven-
dre’m, a través del senyor Rocabert, un dels dirigents de la Caixa de
Barcelona, amic dels meus pares, I'anell d’or de la primera comunid, uns
botons de puny i una moneda igualment d’or [...] i amb el benefici d’aixo
vaig poder procurar-me les obres completes d’Ausias March, de Verda-
guer, de Narcis Oller i molts altres llibres. Jo volia poder-me “tancar” i
tenir el material suficient per a resistir el setge (PALAU 2005: 1373).
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Entre aquestes obres, adquirides amb una doble finalitat —de for-
maci6 individual i de patrimoni collectiu—, sembla que hi havia, tam-
bé, una bona representaci6 de Llull. Tot 1 el descobriment gairebé pro-
fetic que suposa per a Palau el coneixement que va tenir-ne gracies a un
capelld mallorqui, Bartomeu Barceld, professor a I'Institut Tecnic Eu-
lalia (ParAu 2005: 1316), fou durant la Guerra Civil quan se submergi
en la lectura vorag del beat, juntament amb la d’un altre autor, ben di-
ferent, perd que el marca, també, per sempre: Arthur Rimbaud. El titol
amb el qual recorda I’experiéncia d’aquestes lectures és prou explicit
per a fer-ne prescindible el comentari: «La revelacié»:

Devia escaure’s al principi del 1938, gener o febrer, perque recordo que
encara feia fred quan, cedint a la voluntat dels meus pares i sense prou
forga de caracter o de decisi6 per obrar pel meu compte, no em vaig in-
corporar a I’exércit republicd quan em corresponia i vaig anar a viure,
durant unes setmanes, en una finca de I’Avinguda de la Republica Ar-
gentina que pertanyia a dues solteres franceses. Jo era, per tant, un deser-
tor, 0 un profug. Perod en aquell moment crucial del meu destii del desti
del meu pais, els dos llibres que em vaig endur, amb els quals em vaig
recloure, eren el Lliibre d’Amic e Amat de Ramon Llull i les Oeuvres
complétes d’ Arthur Rimbaud, en ’edicié del Mercure de France. La tria
no era atzarosa. Cadascun dels dos llibres corresponia a una sollicitacié
meva ben precisa. I fou durant aquelles setmanes de reclusié quan el llag
existent entre Llull i Rimbaud se’m féu del tot evident, quan el concepte
d’alquimia m’esdevingué del tot clar i quan vaig tracar el projecte d’es-
criure uns Poemes de I’Alguimista i uns Quaderns de ’Alquimista que
abracessin totes les formes d’expressi6 possible [...]. El cert és que jo vi-
via amb la idea i la certesa que, en aquell moment agonic, alld que cons-
tituia la idiosincrasia més profunda del geni catald se’m feia transparent
a través d’aquella revelacié (ParLau 2005: 1265-1266).

Més enlla del valor biografic, fins i tot, si es vol, de la precaucié
que pugui suscitar, des del punt de vista de I’estudi, aquesta afirmacid
—al capdavall, un record narrat mig segle després, ja que el text és
datat el 1984—, interessa de completar-la amb d’altres elements que
permeten veure com, en aquests anys, la formacié de I’autor va con-
formant una idea, la de la tradici6 literaria del pais, sense la qual 'op-
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ci6 d’esdevenir escriptor catala —una tria, segons explica, motivada
sobretot per les circumstancies historiques resultants de la Guerra
(PaLau 2005: 1274)— hagués estat, per a Palau, simplement inexis-
tent. El mar¢ de 1936, en un dels articles a La Humanitat, s’ocupa,
com hem vist que era costum, d’un dels volums dels Quaderns Literaris
que editava el seu amic Janés. En aquest cas, I’avinentesa era doblement
especial: es tractava del ntimero 100 de la colleccié i, com a tal, no esta-
va dedicat a una novetat més, sin que corresponia a I’Antologia gene-
ral de la poesia catalana, que havien preparat tres joves propers als cer-
cles de relacié de I’editor: Marti de Riquer, Joan Teixidor i Josep M.
Miquel i Vergés, que quedava més al marge del grup que comentavem
més amunt. Palau es limitava a fer un breu comentari sobre el volum:
lloava la tasca dels autors, comentava ’estructura de I'antologia: «[va]
de Llull fins a Bernat d’Artola. Comenga amb un mallorqui i acaba amb
un valencia» (PAaLau 2005: 1136), 1 en celebrava, en definitiva, la publi-
cacié amb algunes observacions molt ponderades:

Tenir aquest llibre significa abreujar-se el treball de coneixer-ne molts
d’altres, tant per la mateéria que conté com per I’ordre i la proporcié
amb que hi esta.

Hi ha un gran treball realitzat. Per part dels antologistes, no ha estat
una improvisacié i simple reunié de poesies, sind el fruit d’estudis re-
alitzats a través d’anys.

Una antologia pot arribar a tenir un gran valor, 1 a significar per a I’an-
tologista un nom remarcable. Tot estd que, d’aqui a cent anys, per
exemple, perduri encara aquesta tria 1 sigui considerada valuosa. (Pa-
AU 2005: 1136).

Tot 1 que Palau no s’hi aturava, la representativitat territorial, per
dir-ho aixi, d’aquesta antologia és un dels elements que ha estat re-
marcat a posteriori (BALAGUER 1994: 104-106). De fet, era una de les
questions que els critics encarregats de la selecci6 i de la introduccié a
cadascuna de les tres parts —«Poesia classica i popular», «Poesia de la
Renaixenga» 1 «Poesia moderna»— situaven en un lloc central del
procés de modernitzaci6 que vivia la literatura del moment: «La nos-
tra poesia assoleix, actualment, una esplendida i magnifica reintegra-
ci6 nacional. En els territoris de la Generalitat tenim les quatre grans
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figures [...] amb equip de poetes que els acompanyen i ensems a Ma-
llorca, a Valeéncia i al Rossellé adquireix solidesa i forta catalanitat la
nostra poesia» (RIQUER 1935). Com Balaguer indica, el diari La Pu-
blicitat fou una de les plataformes més actives en la difusié de les ini-
ciatives que difongueren I’entesa i ’articulacié cultural dels diversos
territoris dels Paisos Catalans, com ara la Comunitat Catalano-Bale-
ar, o la IV Setmana Cultural Valenciana. Una de les propostes que
gaudi de més projeccié fou el manifest «Missatge als mallorquins»,
que motiva un article de Palau i Fabre. Tenint en compte la implicacid
de J. V. Foix en aquesta qiiesti6 des de les pagines de La Publicitat, no
és estrany que Palau se’n fes resso. En aquest cas, perd, no s’ocupa de
questions literaries —és un dels pocs articles dels anys trenta que se
n’aparta—, sin6 de pintura. Era «El “Missatge als mallorquins”. Ma-
llorca en el Museu d’Art de Catalunya», i es publica el 17 de juny de
1936. Palau hi esbossava les impressions sobre la colleccid de pintura
de tema mallorqui obra de pintors principatins —sobretot, de Joa-
quim Mir— que es podia visitar al Museu 1 defensava la idoneitat d’un
art, la pintura, per a servir als proposits del manifest alludit al titol:

I hem dit que aquest ordre d’activitat tenia efectes més retroactius —i
que seriva més, per tant, als proposits del Missatge, fins semblar-ne
una bella anticipacié— perqug, si bé la figura de Ramon Llull hem sa-
but erigir-la en exponent maxim de Catalunya, i si bé han arribat fins
a nosaltres els cants 1 els planys de Maria Aguild, Joan Alcover, Costa
1 Llobera, sobre llur terra nadiua, els nostres cants a Mallorca, que és
com dir les nostres manifestacions d’estima i amor per aquella part del
pais, haurem d’anar-los a cercar en la pintura i entre els pintors, més
que no pas en la poesia i entre els poetes. (PaLau 2005: 1169)

Com hem vist, bona part dels textos que comentem estaven dedi-
cats a novetats editorials, sovint novelles, que publicaven els joves
autors que comengaven a guanyar protagonisme en el context literari
dels anys trenta. En aquesta seleccid, especialment rellevant pel que fa
a la preséncia que hi tenen els llibres que publicava Janés, pero també
dels que editava Proa, podriem trobar-hi a faltar un nom —junta-
ment, és clar, amb molts d’altres—, vinculat a aquesta empresa, 1 re-
presentatiu de les noves propostes narratives que sorgiren a partir de
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ladarreria dels anys vint: Francesc Trabal. Les primeres novelles d’aquest
escriptor s’havien publicat a Edicions La Mirada (L’home que es va
perdre, 1929; Judita, 1930), pero foren reeditades, pocs anys després,
a les Edicions de la Rosa dels Vents (1937 1 1936 respectivament),
juntament amb Quo vadis, Sanchez?, que havia publicat inicialment
Edicions La Rambla (1931), 1 que Janés també reedita. El rescat recent
de material inedit de Palau 1 Fabre, pero, liquida aquesta absencia.
Com apuntavem més amunt, la coneixenca dels escriptors que, de
manera més formal o menys, s’agruparen al voltant de I’editorial Proa
feu que, un cop esclatada la guerra, quan va sorgir la iniciativa de la
Institucié de les Lletres Catalanes, Palau es vinculés rapidament amb
el grup que va capitanejar la resposta antifeixista des del front cultu-
ral. Trabal, que d’en¢a de 1929 havia publicat novelles amb forca re-
gularitat, el 1936 va veure reconegut el seu talent amb I’adjudicacié
del Premi Crexells per Vals. Justament amb motiu d’aquest guardd,
Palau va preparar un text, forca extens, per a ser llegit en emissi6 ra-
diofonica i en el qual, tot i les reserves inicials a proposit del tracta-
ment de ’humor que no s’estava d’apuntar, queda prou clara ’'admi-
racié pel novellista del Grup de Sabadell:

Potser un excés d’intima seriositat, ens forma algun prejudici sobre
cert humor, antiintellectual, podriem anomenar-lo, que té entre nosal-
tres un dels seus més felicos conreadors, en Francesc Trabal. Prejudi-
cis, aquests, que no ens permetien acceptar siné aquell génere de comi-
citat que condiciona unes premisses que situin el seu radi d’accid, en
els limits assenyalats per una franca bonhomia, amb exclusié de tota
mena d’humor provocatiu, com cal reconéixer que ho és el de Trabal.
(Parau 2019: 53).

Aquest text, com deéiem més extens que no pas els comentaris ha-
bituals que publicava a la premsa i en els quals hi predomina la infor-
macid 1 la valoracié personal, li permet aprofundir en I’obra en qlies-
t16, 1 és per aix0 que hi llegim un Palau molt més critic 1 incisiu, que
demostra un coneixement de la resta de novelles de ’autor i de I’actu-
alitat d’alguns debats de la critica literaria. També hi apuntava diver-
sos aspectes determinants en la composicié de la novella 1 hi dissecci-
onava la construccié del seu protagonista:
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La rad, pero, d’haver aconseguit, mitjangant aquells procediments, re-
sultats psicologics no inferiors als obtinguts amb aquell sistema (de
Dostoievski enga tan conreat), radica en les seves obres precedents. La
seva actitud consistia, no ja solament en abandonar les temptacions del
formalisme que en el seu cami se li presentaven, siné de contrariar-les
per, aixi, contrariar-nos. Perd Trabal darrere aquest aparent malabaris-
me anava elaborant una experiéncia inapreciable: engrunant els murs
del formalisme es veia obligat a coneixer de prop alld que, engrunat,
queia als seus mateixos peus. Era, en imatge, I'infant que destrueix jo-
guines per instint de mecanica. (PaLau 2019: 61-62).

De fet, I’edici6 recent de la plaquette Invitacio al vals (Fundacié
La Mirada, 2019) que recupera aquest text, inclou també la transcrip-
ci6 d’una confereéncia de Palau, ben tardana, de 2005, en la qual des-
granava els records de la seva relacié amb el nucli d’escriptors sabade-
llencs 1 rememorava 'impacte causat per la lectura de Vals, sembla
que molt més intens —en el record— que no pas el que deixa veure el
text radiofonic de 1936:

D’aquest llibre, encara veig la primera edicié dedicada de Trabal. Quan
va sortir, em va entusiasmar i el vaig llegir dues o tres vegades seguides
[...]. Perd, evidentment, jo tenia dinou anys en aquell moment i 'obra
em va seduir i em va apassionar perque el protagonista és un noi de
vint-i-dos anys, o sigui que hi havia aquesta part subjectiva que pesava
molt. (PaLau 2019: 25).

Una segona idea que apuntavem més amunt com a element distin-
tiu del corpus de textos que representen els «Articles incipients» fa
referéncia a I’atencié constant cap a tota mena d’obres procedents de
diverses literatures, que Palau té ’oportunitat de comentar amb mo-
tiu de la traduccid catalana. En primer lloc, en algunes notes apunta la
importancia de les iniciatives editorials que coneix millor —i que
coincideixen, en aquest context, amb les més proclius— pel que faala
divulgaci6 d’obres estrangeres 1 a les possibilitats d’arribar a un public
ampli. Novament, els Quaderns Literaris de Janés i Olivé centren
’atencié de I'autor, que hi dedica un article-entrevista publicat a La
Humanitat el novembre de 1935:
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Reedicié d’obres esgotades de temps; publicacié d’obres 1 traduccions
inedites. I una cosa que no s’ha remarcat prou, com és la incorporacié
d’obres catalanes de I’época de L’Aveng o anteriors a les normes orto-
grafiques actuals. Aixd era i és molt important en la tasca de recons-
truccid de la nostra llengua.

La llista de titols d’obres i d’autors és d’una qualitat innegable. Les
traduccions, totes gairebé, fetes amb una dignitat maxima, quan no per
signatures de reconeguda solvencia.

En aquestes mateixes pagines ja hi ha qui s’ha ocupat diferents vegades
de la llista de traduccions inedites i de les reedicions aportades per
aquesta colleccié. [...]

Des de L’Aveng que no s’havia fet a casa nostra una obra tan important
en aquest sentit. I encara els «Quaderns Literaris» sobrepassen, per la
presentacid, nombre de pagines i seleccié de les obres, aquella collec-
ci6. (Parau 2005: 1105).

Sorpreén, en certa manera, la lectura afinada que Palau fa del pro-
jecte 1 de la significaci6 dels Quaderns Literaris en el sistema literari
catala, sobretot tenint en compte la falta de perspectiva historica; la
colleccid de Janés feia un any que publicava setmanalment una nove-
tat o, com especificava Iautor, reeditava alguna obra anterior —bé
traduccid, bé original catala—, generalment provinent de la Biblioteca
Popular de L’Aveng, que s’havia extingit el 1926. De fet, la referéncia
a la colleccié de L’Aveng, que era un referent reivindicat per Janés,
dona compte del discurs que tenia assumit I’escriptor en germen que
Palau era en aquell moment: un discurs, sembla que ja prou solid en
aquesta etapa primerenca, sobre la construcci6 de la literatura catala-
na moderna, que comenga, fet i fet, amb el revulsiu del modernisme i
des de L’Aveng com a plataforma cabdal: revista, editorial i grup intel-
lectual, des d’on s’impulsa, és clar, la reforma fabriana.

Tot 1 que molt més acotada a un aspecte concret, aquesta visié
amplia del sistema literari catala també es feia present en un comenta-
ri referit a Edicions Proa, que venia motivat per la publicacié recent
d’una novella hongaresa, Primavera mortal, de Lajos Zilahy:

Caracteritzat per una proporcional superabundancia de traduccions
franceses, el nostre mercat literari quedava gairebé desert en obres de
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les literatures dels paisos danubians. Es de poc temps enca i gracies a
les Edicions Proa que han pogut ésser incorporades obres de gran im-
portancia de la literatura russa classica i contemporania i ara aquesta
d’hongaresa, que no sera la darrera. Aquest moment era interessant
que arribés, és important. Significa, per als nostres coneixements, una
multiplicitat de portes obertes. (ParLau 2005: 1097)

De fet, en tots 1 cadascun dels articles que s’ocupen especifica-
ment de la traduccié catalana d’una obra estrangera, Palau hi inclou,
sense excepcid tot 1 la brevetat habitual del text, algun apunt valoratiu
—en alguns casos més extens, en d’altres més sintetic— sobre la tra-
duccib o el traductor: en valora Pestil, ’esforg, la significacié d’incor-
porar I’obra ressenyada a la llengua catalana, etc. En un dels primers
comentaris a La Humanitat amb motiu de la publicacié de David
Golder d’Irene Némirovsky, denuncia una mancanga habitual, que
val a dir que intenta, amb les possibilitats que té a I’abast, de mitigar:
«Aqui, a Catalunya, es fa molt poc cas del treball que representa fer
una traduccié. S’hi déna molt poca importancia, quan és una de les
tasques més feixugues de ’escriptor. I, quan una traducci6 és feta amb
tota consciéncia, com aquesta de Melcior Font, cal una franca felicita-
ci6, perque el treball de traduir és dels que exigeixen més sacrificis»
(PaLau 2005: 1088). Aixi, el proposit de valoracié de la traduccié com
a aspecte ineludible a I’hora de comentar la publicacié d’una obra es-
trangera en catala es concreta, en els articles d’aquests anys, en dos
aspectes.

En primer lloc, 'aportacié cultural 1 literaria que vehicula la tra-
ducci6: «és de doldre que un autor tan important com aquest, conegut
1 reconegut arreu, fos gairebé totalment estrany al public catala per
manca de traduccions» (PALaU 2005: 1084), apunta en un text dedicat
a La dona dels meus somnis de Bontempelli. En un sentit semblant,
per bé que en la direcci6 contraria, Palau celebrava, des de les pagines
de La Publicitat, la traduccié al castella de Camins de nit, de S. Juan
Arbd. Felix Ros era el responsable de la versid, que segons 'autor
permetria que «I’exit no [fos] exclusivament personal, siné que s’ex-
pandeixi a un nom i a una llengua..., desitgem una sort feli¢ a aquest
llibre-missatge» (ParLau 2005: 1189).
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En segon lloc, les impressions que desperta el text en catala resul-
tant. En aquest cas, predomina la valoracid positiva dels criteris pro-
pis de I’anostrament per davant de les opcions estrangeritzants, tal
com comentaa proposit de la traduccié de La primera noia, d’ Aleksan-
dr Bogdanov:

La traduccié és deguda a Andreu Nin, conegut ja per la tasca d’incor-
porar al nostre idioma les obres mestres de la literatura russa. S’ende-
vina a través de la traduccié una comprensié espontania de ’obra. El
lexic, aix{ mateix, és espontani: ni massa erudit ni massa popularista. El
llenguatge llisca, aquest és el mot; per aix0 conserva fresca aquella pin-
tura tan viva de les coses. (PaLau 2005: 1102).

En aquest mateix text —també en molts d’altres que agrupa als
«Articles incipients»— Palau es refereix a un tercer aspecte: la singu-
laritzacié del traductor i la creacié d’un discurs que en legitima, sens
dubte, la figura com a professional de la cultura perqué contribueix a
dotar-lo de prestigi: «Andreu Nin porta traduides amb poc temps de
diferéncia Anna Karenina, de Tolstoi; L’insurgent, de Jules Valles, 1
La primera noia, d’A. Bogdanov. En aquest poc temps, degut a la
importancia i diversitat de les obres, Andreu Nin s’ha situat com un
dels nostres primers traductors» (ParLau 2005: 1102). En un article
posterior, en aquest cas a La Publicitat, arrodonia encara més la qiies-
t16: «No volem deixar passar aquesta avinentesa sense assenyalar la
conveniéncia de traductors especialitzats en un autor, a fi de poder-ne
assolir la maxima compenetracié. Aquest fou ’encert de I’editorial
Barcino en donar a traduir les obres de Shakespeare a C. A. Jordana,
iles de Moliere a Alfons Maseras» (Parau 2005: 1118).

Bona part d’aquests aspectes referents als primers anys de la tra-
jectoria literaria de Palau i al context social 1 cultural en que es desen-
volupa condueixen al tercer element que apuntivem més amunt: la
identificacié d’una idea de modernitat —simplificant inevitablement
la complexitat d’aquest concepte, que pel que fa a alguns dels discur-
sos modeladors de la literatura catalana contemporania es ressegueix
a Concepcions i discursos sobre la modernitat en la literatura catalana
dels segles x1x i xx (PANYELLA 2010)— amb el procés de nacionalitza-
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cié que experimenta la societat catalana des de final del segle x1x. En el
cas de Palau, la problematica que comporta per a la propia obra la nocié
de modernitat és formulada per primera vegada, segons Balaguer, a la
postguerra, concretament a «Poesia 1943» (ParLau 2005: 651), un text
en el qual proposa que un dels trets que ell identifica com a caracteris-
tica de la modernitat, la recerca d’alld essencial en I’obra artistica, esde-
vingui criteri vertebrador de la continuitat literaria en un context de
tanta precarietat com el de la immediata postguerra:

¢D’on ha de partir la futura poesia catalana? ¢Cap a on ha d’anar?
¢Quin terme s’ha de proposar? ; O, potser, no se n’ha de proposar cap?
¢Ha de proposar-se alguna cosa concreta, determinada? [...]

Aquestes preguntes, que les generacions anteriors —llevat d’algunes
excepcions aillades— no s’havien formulat a penes, son filles del mo-
ment que vivim i de ’'admiracié a ’obra per elles realitzada. Indiquen
que caiem de ple en una cultura i que aquesta adquireix el caracter de
tal. [...]

Quina és la resposta a I'interrogant sobre la poesia? ¢ Quina és la posi-
ci6 actual d’aquesta? Senzillament, la poesia mateixa. La poesia es con-
verteix en el seu propi objecte. El poeta —1 aixd, entre els joves, els
joves ho saben— no pot defugir avui dia de preguntar-se: ; Que és la
poesia? Que és aixd que se’n diu poesia i que jo pretenc fer? I, en aixd
que jo faig i en dic poesia, que és I’essencial? Un do? Una gracia? Ins-
piracié? Joc? I, si encara observa una mica més, veurd que aixo i allo és
poesia, 1 que aixd 1 alldo sén dues coses ben distintes. Que creure? Que
dir-se? Que fer? (PaLau 2005: 651-653)

Aixi, reflexi6 tedrica i practica artistica s’integren en un mateix
discurs 1 esdevenen indestriables I'una de I’altra. L’expressié més
clara sera la creaci6é de I’Alquimista, que s’expressa tant en els Poe-
mes de I’Alguimista (1952), com en la génesi dels Quaderns de I’Al-
quimista, que com explica a les «Notes» que acompanyen el primer
d’aquests dos titols, «s’enllacen aixi, directament, amb els poemes
formant un tot» (PaLau 1972: 95). Als anys trenta, tot 1 que encara
som lluny d’aquesta articulacié de part de ’obra de I’escriptor, no
ho som, en canvi, de la consolidacié d’unes nocions que esdevenen
constitutives de I’obra posterior i d’un primer esbés de projecte uni-
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tari, segons assegurava Palau molts anys més tard, en el text intro-
ductori als Quaderns, que coincideix, tal com hem vist, amb el re-
cord que en dona a El monstre:

Laidea d’uns Poemes de I’Alquimista, d>uns Quaderns de I’Alquimista
i, fins 1 tot, d’un Teatre de ’Alquimista o Teatre alquimic data de la
meva primera joventut, dels dies incerts de la Guerra Civil, o sia dels
meus dinou o vint anys, quan, a desgrat de les adversitats de tota mena
que m’assetjaven, jo tragava quimerics projectes de futur, com si cre-
gués més en mi que en totes les malvestats plegades, abeurant-me en la
lectura de Ramon Llull (trilingiie, divers, alquimista) i de Rimbaud,
que abonaven la meva idea. (ParLau 2005: 371)

Tots dos autors el menen a la consideracié d’un segon aspecte,
que juntament amb la recerca de I’esséncia de ’obra artistica, esdevé
constitutiu de la modernitat: la diversitat (BALAGUER 2010: 209). En el
mateix text, «Poesia 1943», aquest element queda també prou definit,
per0 ara ens interessa, per acabar, recuperar les dues idees que hem
assenyalat en relacié amb els articles primerencs dels anys trenta.
D’una banda, la consolidacié d’alguns aspectes fonamentals de la so-
cietat i la cultura catalanes en aquest context permet a Palau —i, evi-
dentment, a la resta d’escriptors catalans— una perspectiva suficient
per enllacar la seva obra amb una tradici6 literaria des d‘un planteja-
ment critic 1 amb un discurs tedric —articulat, en part, per la gran
tradicié que representen Alexandre Plana, Joaquim Folguera i Carles
Riba— que planteja aquesta continuitat, no en termes del «valor naci-
onal» que pugui tenir, sind de la capacitat de modernitzacié de la seva
societat nacional, en un context en el qual I’escriptor identifica, de
manera diafana, aquesta societat amb la seva realitat cultural i lingtiis-
tica. Per a aquesta modernitzacid, que és, deiem, essencialment diver-
sa, la permeabilitat, I’assimilacié i la transformacié de tota manifesta-
cié literaria, s’expressi en la llengua que s’expressi —inclosa, és clar, la
propia— és un moviment inevitable. Una de les formes que pren
aquesta idea en la trajectoria de Palau és la que s’articula al voltant de
la traduccié. Per aixo la seva vocacié de modernitat no es planteja en
cap cas com un trencament amb la tradicid, siné com una renovacié
constant i inevitable: 'inica opci6 capa¢ d’assegurar la continuitat
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d’aquesta tradici. En els articles dels anys trenta, ho hem vist, la re-
flexi6 sobre 'oportunitat de renovellament que representa aquesta
forma de reescriptura hi és present; de manera sintetica i lateral, perd
també constant.

En Pobra posterior aquesta conviccié s’eixampla 1 pren formes
diverses: en la immediata postguerra, com a practica i discurs central
en alguns nimeros de la revista clandestina Poesia —especialment, el
nim. 13— (BacarDpi 2013; SALvO 1996) 1, també a Ariel; com a deto-
nant per a ’escriptura d’un dels poemes més celebres, «L’aventura»,
que presentd als Jocs Florals de Paris de 1948 (Parau 2005: 1354-
1358) amb la voluntat de contribuir a aquella represa que reclamava a
«Poesia 1943»; com a via d’apropament, gairebé d’assimilacié, a al-
guns dels seus autors predilectes (Rimbaud, Artaud), que incorpora al
catala juntament amb altres autors menys centrals en el seu pensa-
ment (Balzac, Strindberg); 1, per acabar, també com a practica inversa:
de difusi6 dels classics catalans en altres literatures mitjangant la tra-
duccié al frances, a la decada dels cinquanta, del Lliibre d’Amic e Amat
de Llull, i d’alguns poemes de Jordi de Sant Jordi, d’Ausias March, i
d’autors contemporanis com Salvador Espriu, Carles Riba, Bartomeu
Rossells-Porcel i Joan Salvat-Papasseit.
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REPRESSIO I ESCLAT: UNA APROXIMACIO
A LES VIOLENCIES VICENSIANES!
MARIA PALMER 1 CLAR
Literatura Contemporania: Estudis Teorics i Comparatins
Universitat de les Illes Balears

1. «<TOT ANGEL £S TERRIBLE»Z

Als anys noranta, Josep Maria Llompart parava especial esment
en I’<horror contingut» (1992: 122) dels textos vicensians. Gabriel de
la S. T. Sampol, poc després, els incloia dins la tradicié de «la terrible
crueltat bellissima» (2005: 11-12), al costat de Caterina Albert o Sal-
vador Galmés, i Neus Real els entroncava amb Pestil rodoredia (2006:
128) per la cruesa i la tendéncia al clarobscur. Certament, ’'obra d’An-
tonia Vicens conté imatges molt violentes que sotraguen profunda-
ment el lector, reverberacions de la vida:

La bellesa i ’horror. La balanga esta equilibrada. Si ho penses és terri-
ble. Mires un bosc, hi veus aquell animal tan precids, d’una bellesa es-
pectacular perd d’un horror també espectacular: sempre s’ha de men-
jar un altre animal. Els animals viuen intensament la por. S’amaguen,
es camuflen, perqué saben que sempre un altre els pot menjar. Pero la
bellesa és tanta que t’enlluerna (Vicens 2019%).

1. Es fa constar que aquest treball esta vinculat al projecte d’investigacié La po-
esta catalana contemporania des de la perspectiva dels estudis afectins (P1ID2019-
105083GB-100 / AEI / 10.13039/501100011033), finangat pel Ministerio de Ciencia e
Innovacién, i ha estat possible gracies a I’ajut a la formacié de personal investigador
(FPI) concedit per la Conselleria d’Educacié, Universitat i Recerca de les Illes Balears.

2. R. M. Rilke.

3. Aquestes paraules les vaig recollir a una entrevista inedita, que a dia d’avui esta
en procés de publicaci6 a la revista Reduccions sota el titol «”Si un gerani floreix”.
Entrevista conversa amb Antonia Vicens». La data fa referéncia al moment de ’entre-
vista, la qual va tenir lloc concretament la revetlla de San Sebastia de 2019. Hi alludiré
al llarg de Iarticle amb la mateixa referéncia.
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Bellesa i crueltat sén enteses com a realitats aglevades, mostra d’una
complexitat vital que Vicens s’afanya a estampar als seus escrits-els
quals, segons Vidal i Tomas, al proleg de Banc de fusta, sén «obres-do-
cument» (SAMPOL 2005: 13), textos de testimoniatge. Aixi, cavilla so-
bre la bellesa, pero especialment sobre el dolor, segons el seu parer un
«misteri molt gros» (Vicens 2019), terrible, captivador i omnipresent.
De fet, des de la infantesa, se’n qiiestiona I’origen:

De petita ja demanava de confés a confés: «per que, el dolor?» i respo-
nien: «vés a demanar-ho a un altre!». I ningti no em contestava. Ens
deien que el dolor, segons Déu, purificava el mén. Purificava el pecat.
I jo deia: «per qué?». Per queé els animalets i les criatures que no han
pecat han de purificar el mén? per queé han de sofrir? (Vicens 2019).

Aquesta recerca etioldgica aflora adesiara a la seva obra, des de
Pexplicitat propia d’alguns dels seus versos, com aquells de Pare gue
fem amb la mare morta que diuen «Pare/ per que/ la/ Passié» (Vi-
CENS 2020: 64), fins a formes molt més subtils que penetren en la re-
flexi6 sobre tota casta d’existencia:

Esclafam una eruga i ens pensam que no és res. Perd és un dolor de tot
el cos de eruga. Les mosques les flitam 1 agonitzen: el dolor omple el
cos d’una mosca. La mosca viu el dolor en la seva plenitud (Vicens
2019).

Ara bé, cal esmentar que la representacié del dolor, segons Zamo-
ra, comporta el perill de emergencia del plaer en la contemplacié de
I’art de I’horror, bé per commocid catartica, bé per I’experimentacié
del patiment ali¢ des de la seguretat de la lectura, en un deix voyeuris-
ta (ZAMORA 2000: 184). Pero si ens centrem en I’autora, la literatura és
per a Vicens una forma de «plasmar, denunciar, fer-me preguntes a mi
mateixa, mostrar, suggerir aquest dolor tan injust que no podem
abastar els humans, aquest misteri del dolor en contrast amb la bellesa
que ens envolta» (Camps 2018: s. p.). Per tant, sembla que la literatura
és un material que es manipula per a comprendre el mén, per a com-
prendre’s un mateix i ampliar aixi, per mitja del coneixement, la pro-
pia llibertat. Una llibertat potser minvada per aquest dolor que tot ho
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omple, pels sotracs d’una passié que tanmateix no ofega la bellesa de
I’existencia, ans al contrari.

Margalida Pons, en referéncia a 'aplec Tots els contes, opina—com
Maria Muntaner (2008, s. p.)— que el dolor és un element igualador
de tots els personatges (Pons 2006: 57). Sembla que, per a Vicens, és
quelcom essencial a ’ésser viu i, per tant, amb la capacitat de repellir,
perd també d’agermanar a través de ’empatia. Vull analitzar un dels
relats d’aquest recull titulat «Llengols brodats damunt I’herba» des
d’aquest enfocament, deixant de banda el problema de la representa-
ci6 des de I’optica del lector, és a dir, allunyant-me de qualsevol mena
d’acostament a través del plaer de estremiment (ZamoRra 2000: 189),
1 observant amb una atencid especial el paper de ’emoci6 en la cons-
truccié de la individualitat i el de la violéncia en la seva dissolucié.
Vull entendre aquest relat no sols com una provatura per part de I’au-
tora de capir les llums 1 les ombres de la naturalesa humana, sin6 com
un intent critic de des-naturalitzacié de violéncies objectives —en ter-
mes Zizekians (Z1ZEK 2013:10)—, reptilianes i ocultes, tot posant-les
en relleu en una mena d’estranyament de la injusticia normalitzada
socialment. I per assolir aquests objectius faré servir la idea de I’auto-
reificacié d’Axel Honneth, fonamentalment.

2. «COM SI ALLO PASSAT ENCARA FOS SENSE DEIXAR D EXISTIR»*

La protagonista del relat «Llengols brodats damunt I’herba», de
Tots els contes, sembla patir una autoreificaci6é profunda —en termes
d’Axel Honneth (2007 [2005])— a causa d’un trauma que confessa
indirectament al llarg del conte: les violacions que ella i altres dones
de la familia han patit sistematicament per part de son pare. A aquesta
violencia subjectiva amb implicacions psiquiques, s’hi sumen altres
formes de violéncia sistémica i simbodlica, com la miseéria econdmica,
’aporofobia o el racisme.

Aixi, ’emoci6 primera que vincula la protagonista amb el seu nu-
cli familiar es fonamenta en la brutalitat. La jove és sacsada per una

4. Czeslaw Milosz.
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agressivitat que impacta contra ella en diferents estrats, no sols fisica-
ment. La veu protagonista cerca estratégies per expressar les violaci-
ons reiterades. Ho fa a través de I’oi, bé en termes olfactius per mitja
de la vinculaci6 de ’assetjament a una ferum rebutjable: «<m’empude-
gava el llit amb la seva sentor de verro» (Vicens 2005: 28), bé amb la
idea de sutzor: «mon pare que embruta les parets i les dones» (VICENs
2005: 29). Aixi mateix manifesta també la violencia simbolica de «les
senténcies com lloses» (VIcens 2005: 28) de les dones de la casa —sa
mare, sa padrina i la tia Maria—, les quals corquen I’estabilitat mental
de la jove. Des del comencament del conte, totes insisteixen ferria-
ment que la protagonista estiri bé el llit, I’Gnic espai que roman curo-
sament net i endregat, en oposici6 a la deixadesa tant de ’aparenga
fisica de les dones com de la casa en general: «Solien anar vestides de
color fosc 1 tenien la casa i la cara sense arranjar, bigotis i tot al costat
dels llavis, 1 teranyines pels racons del sostre» (Vicens 2005: 30). El
llit, que toca ser un redos de descans i de seguretat, en veritat oculta
practiques incestuoses absolutament detestables, angunioses 1 cruels,
que sén silenciades en nom de la deceéncia. Esdevé aixi un espai de
desfici 1 d’angoixa que persegueix la protagonista onsevulla que vagi,
que I’empaita des del temps d’esbarjo a la platja fins a la intimitat del
somni: «per qué m’havia de topar amb la verga del meu pare cercant
refugi, precisament, al cau dels meus somnis?» (Vicens 2005: 29). La
logica de la permanencia del trauma «impide el alivio que concede el
tiempo cronolégico, que es el que hace posible el olvido» (Zamora
2000: 189) 1, sense la possibilitat de cicatritzacié de la ferida psiquica
de P’assetjament, la nafra encetada cou a tota hora.

3. «QUAN JA NO ET QUEDAVA GENS DE SUC A L’ANIMA»>

En la seva reflexié sobre la reificacié, Honneth considera que la
«relacion ludico-exploratoria con la propia vida pulsional», en parau-
les de Donald Winnicott, o, com en deia Aristotil, «la amistad para

consigo mismo» o, en mots de Bieri, la «necesidad de una “apropia-

5. Antonia Vicens.
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cién” de nuestra propia voluntad» (Honneth 2007 [2005]: 109-110) és
decisiva en el reconeixement de I'individu com a persona. Si I’autore-
coneixement es descura, s’oblida o s’ignora s’experimenta I’autoreifi-
cacié: «si los propios deseos y sensaciones no son considerados dig-
nos de ser articulados, el sujeto no puede encontrar el acceso a su
interior que es necesario preservar en la relaciéon consigo mismo»
(2007 [2005]: 121). Val a dir que Honneth exemplifica aquest concep-
te dins el marc capitalista, amb les repercussions ontologiques que
comporten determinades formes organitzades d’intermediaci de pa-
relles o una entrevista de feina. Aixd no obstant, em sembla que el
concepte és molt atil en ’analisi del conte objecte d’estudi.

Per no patir, el subjecte es contempla a si mateix com una cosa
—s’autoreifica— i s’isola mentalment de les violencies que I’assetgen,
tot experimentant una buidor que evidencia ’aniquilacié de la seva
integritat ontoldgica. Les violacions sistematiques per part de ’home
de la casa destrueixen psicologicament les victimes, les trenquen: a la
tia Maria li falta «s’aigo des ‘bril», la mare té «I’ale esquingat» 1 a la
padrina «li sobra un bon raig de bava» (Vicens 2005: 30). I la jove
protagonista és ven¢uda per la vessa. Es demana «quina casta de furor
era el que podia rosegar una dona i deixar-la buida, sense fetge entra-
nyes anima, és a dir, només pellerofa» (VIcens 2005: 28) i aviat en
troba la resposta: «sens dubte, dins el seu cap tan malendrecat hi tenia
uns dits d’home manyuclant-li I’enteniment i el sexe» (Vicens 2005:
28). L’anullament total de la subjectivitat, simbolitzat en la imatge del
forat, és una conseqiiencia directa de trauma de la violencia i afecta la
llibertat de la jove, qui esdevé «ocell engavatxat» pels «esgarips com
filats» de son pare, és «libelula sense ales» (Vicens 2005: 28), incapa-
citada per al vol, abandonada a les forces externes: «igual que quan
estic dins la mar i l’aigua es retira i deixa un clot al meu indret que em
xucla cap a la seva matriu enorme d’algues i copinyes silencioses» (V-
CENS 2005: 31). El vincle emocional erigit sobre la violencia anorrea la
individualitat i converteix la victima en un subjecte reificat, passiu i
indolent (HoNNETH 2007 [2005]), alienat forcosament de si mateix
per poder fugir de ’angoixa i la repulsid.

D’altra banda, el reconeixement a vegades no s’oblida, sind que es
refusa per esquemes de pensament, estereotips i prejudicis. Es parla
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aleshores de «negacion» o «resistencia» del reconeixement (Hon-
NETH 2007 [2005]: 97), la qual, al relat, es denuncia a ’escena en que la
protagonista narra la marginacié que pateix durant les hores llargues
que, davant del supermercat, demana almoina. La societat evita el
contacte directe amb ella, fan voltera per no caminar-hi a la vora (Vi-
CENSs 2005: 30), 1, els pocs que interactuen amb ella, no la miren a la
cara (VICENS 2005: 31). La societat presenta una aprehensié reificada
del mén: s’ha cosificat entorn social, el qual s’entén ara com un espai
ple d’objectes purament observables, mancats de cap estimul d’emo-
ci6 o sentiment, per la perdua del reconeixement (Honneth 2007
[2005]: 93-94). Aquesta indiferéncia és un maltractament que reifica la
protagonista: li neguen tota mena de vincle emocional, no empatitzen
amb ella i la deshumanitzen.

L’autoimatge de I’allota esta molt contaminada d’aquest rebuig,
fins al punt d’ensabonar-se frenéticament el cos amb fregall 1 mistol
per mirar d’acabar amb la pudor que, erroniament, endevina que fa i
que seria I’explicacié d’aquest rebuig social: «perque creia que la pell
em feia olor d’excusat, perd aviat vaig comprendre que era la meva
familia que pudia» (VIceNs 2005: 31). L’atribucid a un collectiu d’una
olor repulsiva és un comportament racista (Quiroz 2010: 47) que
encaixa amb les allusions a la seva familia com «gentussa» o «xusma»,
mostra altra volta d’una reificaci6 brutal, que mena la jove cap a una
autoreificacié motivada per 'autoodi.

La manca d’autoreconeixement I’empeny aixi mateix cap a una
relaci6 sentimental toxica. Una vegada fuig de casa, embarassada a
causa de les relacions incestuoses, roman a una barraca amb un home
al qual s’arrapa desesperadament, després de rebre’n pallisses: «a les
nits, perod, encara m’aferrava al seu cos sidds per no sentir-me tan
perduda dins I’obscuritat, i també perque la vessa s’havia fet sentora
del meu cervell, i el dominava» (Vicens 2005: 32). La salut mental
personal estd intimament vinculada a les relacions intersubjectives i la
protagonista, per les violencies patides, és incapag de posar fi a aques-
ta toxicitat.

Una vegada introduit el concepte de reificacid, voldria fixar-me
ara en la continuitat de I’emocié del subjecte projectada sobre ’objec-
te en un cas concret: el llit. Es diu que el llit «<espera un negat» (VICENS
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2005: 31), que cal tenir el llit ben fet perque «et podries morir» i lla-
vors seria bres del cadaver. La mort es vincula constantment a un es-
pai que ha estat testimoni de la descarrega de brutals violencies sexu-
als. Segons Adorno, els objectes posseeixen una multiplicitat de
sentits existencials per a les persones que entren en contacte amb ells
i el fet d’ignorar aquesta diversitat de percepcions implica aixi mateix
una reificacié: «el reconocimiento de la individualidad de otras perso-
nes nos exige percibir los objetos en la particularidad de todos los
aspectos que aquellas personas asocian con ellos en sus respectivos
puntos de vista» (Honneth 2007 [2005]: 102). La indiferencia del pare
respecte d’aquestes impressions pot interpretar-se tal vegada com una
altra forma de reificaci6, mentre que el trauma emocional de les victi-
mes es projectaria en aquest objecte fins atorgar-li una carrega gairebé
sacra. Fins 1 tot el titol del relat alludeix metonimicament a aquest
espai, el qual encarnara literalment la simbologia de la mort amb el
naixement sense vida del fill de la protagonista, manifestacié maxima
del fracas vital que comporta Ianiquilacié de la propia subjectivitat.

4. «FEMELLA ROCA ESCORPI»®

En tant que la violéncia ataca la integritat ontologica de la protago-
nista del conte unilateralment, sense cap simetria, ni paritat, ni recipro-
citat, sense possibilitat d’escapatoria ni de resposta (CAVARERO 2009:
59), Vicens plasma un ésser negat pel dolor: un cos inerme (CAVARERO
2009). La jove és silenciada per part del seu pare amb brutalitat fisica
—«A més, em tapava els gemecs amb la seva boca perque ell, com que
estava gat, jugava» (Vicens 2005: 28)— i amb un silenci esmolat quan,
en exposar el tema de la violacié davant tots els membres de la familia,
no troba cap interlocutor amb qui establir una conversacid. Ni sa mare,
ni sa padrina ni la tia Maria no reconeixen tampoc la seva veu.

Aix0 no obstant, sembla ser que Vicens basteix al llarg de la seva
obra algunes vies d’escapatoria o d’evasié davant tantes violéncies. La
segona vegada que la protagonista abandona el mutisme i denuncia a

6. Antonia Vicens.
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taula I’abts, el silenci cau, feixuc com un plom, sobre les dones de la
familia, perd sobtadament la tia Maria esclata a riure amb contundén-
cia: «esportellada, aguantant-se el sexe, com si tingués por que li cai-
gués, o que se li fes malbé amb el sacseig de tantes rialles» (VIceEns
2005: 30).

La rialla com a revolta davant opressi6 (Pons 2018) és detectable
a altres escrits de I'autora, com Iescena de «Decencia», en la qual la
protagonista camina aferrada al cos d’un estrany 1 s’hi explica: «sent
que les rialles em pugen i em deixen buida per alld on passen, no suport
una dona que riu, diu en Manuel, és que avui en dia se’n foten d’un»
(2005: 95). La situacié d’angoixa que viu l’allota es canalitza a través
d’un esclafit boig i catartic que enutja el cambrer perque en qiiestiona
d’alguna manera 'autoritat 1 és interpretat com una amenaga.

A «Carta sense acabar», la rialla muda i continguda neix de la
rebellia d’un grup de nines que accedeixen al plaer: «i na Rosa i na
Maria i na Miquela seguint-me, no podent pujar I’escala [de caragol]
de tant riure, rialles mudes, d’aquestes de per dintre, gorga avall,
d’aquestes que et nuen els budells 1 t’aflueixen les cames i t'inflen Ies-
témac» (VICENs 2005: 100). Les nines visiten un capella que abusa
sexualment d’elles perd drenen ’experiencia a través del riure nirvids
de l'infant que depassa la norma. D’altra banda, la rialla pot ser també
una forma de rentincia a una vida d’explotacié laboral. A «El pa dels
primers dies», també de Tots els contes, la cambrera protagonista riu
per no plorar, amb una rialla de la qual emana un deix de tristor, de
desfeta: «<Es desvesteixen amb vaguetat, quasi a les palpentes, sanglo-
tant rialles. —Jo ric per forga, au!» (Vicens 2005: 227).

S6n aquestes rialles una manera d’esqueixar els repunts de sub-
missié 1 subordinaci6 de la dona? Una eixida d’emergencia per la qual
escapolir-se de la destruccié subjectiva? Margalida Pons sembla ser
d’aquest parer en considerar que I’esclat quasi obsce «no representa el
trivial, sin6 la voluntat recuperada. Es 'impuls que permet imaginar,
ni que sigui obliquament, una altra mena d’existéncia, on la submissié
esdevingui actuacid, i I’actuacié revolta, i la revolta triomf» (Pons
2009: 59). No sabem fins a quin punt triomfa la tia Maria dins el mén
de violencies masclistes que I’esclafa. No gosam afirmar tampoc si hi
ha cap restauracié de la voluntat perduda (o furtada) en I’esclafit. Pero



Repressic i esclat: una aproximacio a les violéncies vicensianes 235

si que en reconeixem, tot seguint Pons, la revolta, la qual s’accentua, a
més, amb el gest d’aferrar-se fort al sexe vexat’.

5. «EL VI I LA SANG TENIEN EL MATEIX GUST»®

A tall de cloenda, es pot afirmar que, al llarg de la seva obra, An-
tonia Vicens burxa dins les entranyes d’aquest gran misteri que amara
tota existéncia humana. Indaga especialment en el dolor femeni que
aclapara les dones del seu cosmos literari 1 endevina adesiara diverses
formes de revolta. En el cas de la protagonista de «Llencols brodats
damunt ’herba» I’assetjament sexual, el maltractament fisic 1 psicolo-
gic, la miseria economica i I’exclusié social son violencies que n’esbu-
quen la unitat simbolica i n’anullen la voluntat. Vicens denuncia amb
aquesta historia els mecanismes capitalistes i les estructures de domi-
naci6 heteropatriarcals que la baten i alhora dota de veu un personat-
ge que prova de lluitar contra un dolor injust que ’entabana i la inca-
pacita per a la llibertat.

Amb tot, Vicens no treu I’aigua clara d’aquesta passid, de la qual,
tanmateix, supura una bellesa immensa i terrible. Els quasi oximorons
«angel mort» 1 «llengols brodats» (amb tota la carrega simbolica que
es desplega al relat respecte del llit) en sén intuicions illuminadores:
la tendresa del cos del nadé és esberlada pel trauma de la brutalitat
que pesa damunt la mare, perque «el dolor s’acumula i1 s’encomana»
(Vicens 2019). D’altra banda, és interessant explicar que, durant la
lectura, la crueltat de la vida que Antonia Vicens s’entesta a emmira-
llar queda amortida per la bellesa artistica. El lector bada la boca da-
vant una prosa exquisida en un moment fugisser de plaer estetic que
és trencat immediatament pel resso de I'advertencia del parany de la
representacid. Tot plegat, un reflex de I’experiéncia vital que Vicens
anhela amb deria (d)escriure.

7. Aquesta visi6 té sentit, a més, en una visié panoramica de ’obra completa de
Vicens.
8. Antonia Vicens.
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